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Introducao

Meu objetivo aqui, como pesquisadora e docente, € integrar-me a homenagem a ser
prestada, por ocasiio do 16°. Encontro COMPOS, ao mestre/amigo Décio Pignatari, no ano
em que comemora seus 80 anos. Decidi, portanto, fazer o que tenho feito, com interesse
sempre intensificado, nas dltimas décadas: analisar um poema visual como um processo de
comunicac¢do, no qual os signos se inter/intra/relacionam, de forma radical. Escolhi, como
objeto deste estudo, um dos mais instigadores “seres de linguagem” ja produzidos em nosso
idioma: o poema TERRA."

Um poema composto por uma Unica palavra, que se repete em 11 linhas, de forma
heterogénea. O que poderia dizer um texto tdo “concreto”? Seria mesmo um poema? Seria
apenas um jogo de palavras? Tais questdes e outras bastante agressivas foram levantadas
por vozes dissonantes, na ocasido e durante as décadas seguintes. O curioso, € que, até hoje,
as palavras de Pignatari, conseguem ainda despertar polémica, paixao ou édio.

Acredito que, no momento em que as midias se fundem, no espago-tempo da
cibercultura, ja ndo se pode distinguir os dominios do texto, imagem e som, muito menos
os géneros textuais. Na década de 1950, Pignatari e os concretistas ja4 sabiam disso.
Tentarei demonstrar que o poema escolhido, sendo um texto que privilegia a forma, pode
revelar-se a expressdo sintética de conteudos extremamente atuais, instigantes e nada

alienados, muito pelo contrério.

Visao pansemiética

De inicio era o verbo: a reunido dos “poetas de campos e espacos”, como diz
Caetano Veloso na letra de SAMPA, j4 se liga a uma questdo da palavra, em 1952, com a

escolha do enigmadtico termo provengal noigandres, para denominar o grupo.



(Décio Pignatari, Haroldo e Augusto de Campos-
década de 1950) (Haroldo, Décio e Augusto década de 1980)

Logo apés, veio a poesia concreta, com seus conhecidos desdobramentos e reflexos.
Ninguém melhor que o préprio poeta para relembrar, como o faz no livro Errancias:
Lancados os livros inaugurais, j4 nido estdvamos interessados em prosseguir, mas em perseguir
algolugar no tempo da producdo poética, indiciado e anunciado - tais algas e sargacos para novas
terras — por um canto-aroma longe, ndo tdo distante que ndo pudesse ser sentido e ouvido no pais que

ndo era um grande pafs. Pela linguagem, romper a barreira da lingua, embalsamadora de alguns belos
cadaveres. ( PIGNATARI, 2000. p. 46)

As instigantes aventuras signicas, plurissignicas e hipersignicas continuam movendo
o mestre-poeta, durante décadas. As chamadas pdeticas tecnoldgicas da 2°*. metade do séc.
XX, aqui no Brasil, muito devem a visdo pansemiética de Pignatari e seus companheiros.

Em 1987, a Mostra Idehologia, no MAC da USP, reuniu trabalhos de Augusto de
Campos, Décio Pignatari, Julio Plaza e Wagner Garcia, todos em versdao hologréfica de
Moysés Baumstein.

Na ocasiao, tive oportunidade de vivenciar uma experi€ncia fascinante e inusitada,
ao poder circular em volta dos poemas. Nesse meio holografico, a poesia em movimento
parecia materializar-se na tridimensionalidade da impressdo luminosa; no entanto,
paradoxalmente, a matéria transformava-se em anti-matéria, em algo impalpavel e mégico.

Com respeito as experiéncias com o laser e a holografia, o poeta lembra que,

(...) por ocasido da mostra de poesia concreta brasileira na Galeria Mercato del Sale, de Mildo, em
1989, Umberto Eco mostrou-se surpreso ao observar o fértil matrimdnio entre poesia concreta e



holografia.Com certo desprezo, ele tinha a holografia como uma tecnologia que ndo havia logrado
éxito artistico. (PIGNATARI, 1979, p.33)

Os poemas concretos receberam diversas versdes, nos mais diferentes suportes, a
partir do inicio da década de 80, ocasido em que Augusto, Haroldo e Décio uniram-se a
artistas como Julio Plaza, Walter Silveira e aos grupos TVDO e OLHAR ELETRONICO,
entre outros. Alguns dos videopoemas resultantes destas experiéncias inaugurais
encontram-se no programa- documentario-video Poetas de Campos e Espacos, exibido na
TV Cultura, no inicio da década de 90. Outra experiéncia com a tridimensionalidade e
cores sao as projecoes de poemas pela técnica do raio laser, realizadas na Avenida Paulista
em 1990, relatadas no citado programa de Cristina Fonseca. Nesse sentido, € curioso

lembrar que, ja em 1979, DP traga um esboc¢o de um espetaculo hologramico:

Teatro de arena. Cilindro de trevas no centro. Em volta, platéia.Talvez alguma luz esbatida.
Equipamento suspenso sobre a arena ou num dos "lados", cima da tltima fila de assentos. Ou,
quem sabe, anfiteatro e projecdo, como no cinema. Coisas e personagens se materializam na arena:
matéria-luz sélida, em trés dimensdes, interpenetravel. As coisas pintam e despintam (aparecem e
desaparecem). Pensar num ritmo de aparicdes, cortes, montagens, fusdes, sons. Um "holotape". O
nome da coisa: "Mallarméry". (ibid., p. 148)

Em ensaio de 1995, sempre fascinado pelas "(...) instigantes aventuras signicas,
(a)signicas, para os cavernicolas da arte pds-televisual”’, DP demonstra que continua a

espera do dia em que:

Vird o movimento, cores ndo irisadas virdo. Haverd um novo espectador. E um som que
corresponda: uma holofonia para uma holografia. Uma holossignia. Um grande espeticulo
hologramico, unindo foto, cine, televisdao. Um holorrealismo wagneriano? (PIGNATARI 1995, p.
148)

Entre 1992-94, outro projeto, amplamente documentado e analisado no livro Poesia
Visual Video Poesia, de Ricardo Aratjo, visava trabalhar os poemas de forma a operar a
migragdo de suas palavras-coisas no espaco-tempo da “bidimensionalidade do papel (...) em
preto e branco (...) para a tridimensionalidade, com sonoriza¢do e animagdo em cores.”
(ARAUJO,1999, p. 21). Toda a dindmica desse projeto é enriquecida por depoimentos
técnicos e por entrevistas com 0s poetas que o integraram: Augusto de Campos, Haroldo de

Campos, Décio Pignatari, Arnaldo Antunes e Julio Plaza.



Na descri¢do do processo de digitalizacdo do poema FEMME, por exemplo, Araijo
explica o efeito espectral produzido pela animagdo que provoca flutuacdes dos significantes
verbais dispostos horizontalmente, de modo a reproduzirem, em movimentos sinuosos, a
disposi¢do correlativa dos versos do poema. “Buscava-se uma representagdo tridimensional
adequada 2 concepgio de poema-chip de Pignatari.”( ARAUJO, 1999, p. )

Sobre a experiéncia , diz o poeta: "Eu pretendia imitar os chips, circuitos onde sdao
embutidos os programas; na verdade é o hardware da coisa.” (PIGNATARI apud

ARAUIJO, 1999, p. 95)

|
(Augusto, Décio e Haroldo- década de 1990)
(O poema FEMME — imagem do livro de R. Aratijo)

Poesia, pois sim, poesia pignatariana

Sabe-se que, para que um texto seja considerado poético, todos os elementos dos
demais codigos explorados devem integrar-se adequadamente aos signos verbais, de forma
a privilegiar a dominancia da selecdo, regida pelas equivaléncias, como um de seus
principios estruturantes bdsicos. Nesse sentido, lembro como a teoria lingiiistica
jakobsonianaliii sobre a fungdo poética da linguagem foi traduzida em termos semidticos por

DP:

A LINGUAGEM VERBAL / PARTICULARMENTE A LINGUAGEM SIMBOLICA
PEIRCEANA/ ADQUIRE A TAO-FALADA FUNCAO POETICA, QUANDO UM SISTEMA
ICONICO LHE E INFRA, INTRA E SUPER IMPOSTO. O coroldrio disto: ... quando uma sintaxe
analdgica € superposta a uma sintaxe 16gica. (PIGNATARI, 1979, p. 114)



O autor salienta que, como a justaposicdo de elementos propria da sintaxe
analdgica, ou seja, a construcdo paratitica, tende a destruir a linearidade, cria-se um
movimento decorrente da organizacdo sonora que se reflete na organizacao espacial, o que
faz com que, num poema, as rimas e ritmos sejam icones. Fazer poesia é transformar o
simbolo em icone, uma sintaxe l6gica numa sintaxe analdgica, um pensamento abstrato
num pensamento por imagens, 0s signos-para em signos-de, como explica o autor: "Mas
quando vocé foge desse automatismo, quando vocé comega a ver, sentir, ouvir, pesar,
apalpar as palavras, entdo as palavras comecam a se transformar em signos-de.”
(PIGNATARI, 1993, p . 5)

O critico-poeta toca num ponto essencial para o entendimento do fendmeno poético
contemporaneo: a desautomatizacao do trabalho com os signos verbais, seja na instincia de
criacdo, seja na leitura dos textos poéticos. Em resumo, como um ser de linguagem, o

poema € um processo de transcodificacao semidtica porque:

(...) Rompe a chamada linearidade do discurso, na medida mesma em que € ambigua, pois que a
ambigiiidade do signo poético resulta de este ser um signo em profundidade — um signo que se afasta
do automatismo verbal, um signo vertical espesso, cuja espessura resulta de camadas de signos
embutidos em palimpsesto, gerando simultaneidade de informacdo e tendendo a ou sendo um
ideograma - um icone. (PIGNATARI, 1979, p. 72)

Sabe-se que nem mesmo um poema convencional comunica 0 mesmo que a
linguagem discursiva linear e denotativa. No caso das propostas visualizantes na poesia,
faz-se mister atentar para um "dizer” ndo explicito, porque todos os detalhes sao
significantes (ou signi/ficantes porque vao ficando signos, vao adquirindo sentidos), na
trama intersemiotica tecida pelo efetivo intercdmbio entre os signos verbais e iconicos. Eu
diria que o poema analisado “sin/concretiza”, no espaco-tempo da pagina impressa, a

especificidade da linguagem poética no processo de comunicagao.

Proposta de leitura intersemiética do poema "TERRA”

A leitura que se segue compreende trés etapas que procuram reproduzir a seqiiéncia
natural da percepcdo de um objeto estético, segundo as categorias do pensamento da

Semioética de C.S. Peirce. Nessa experiéncia, o importante € a presentificagdao (o aqui e o



agora), ou seja, a duracdo da percepcdao, como ponto de partida para o processo
interpretante.

Espero demonstrar como qualquer disposi¢ao espacial dos vocdbulos ou de seus
fragmentos valoriza, necessariamente, os campos semanticos explorados e instaura um jogo
dialético entre as possibilidades significativas do poema, incorporando elementos indiciais
e iconicos (motivados) ao cardter simbdlico (arbitrario) do signo verbal.

Eis o poema, escrito por Décio Pignatari em 1956:
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Do olho para o ouvido

O que se v€, primeiramente, € uma forma retangular verticalizada, dividida em 4
partes desiguais e preeenchida por grupos graficos de maneira nao uniforme. Dentre as
sugestoes icOnicas dessa estrutura-conteido, algumas “figuras” poderiam ser percebidas:

e Os espagos entre as linhas, formando sulcos, sugerem a visdo aérea de uma regiao
atingida pela erosdo ou pelo desmatamento, de uma gleba ou um terreno cultivado
(arado) ou , ainda, de um campo subdividido de forma desigual.

e No espaco em branco “vemos” a letra Y: uma forquilha, um caminho ou uma estrada
que se bifurca.

® No “campo de visdo” da forma retangular, a palavra terra, no centro da primeira linha é
seguida a direita por um grupo de 3 letras, que se repete 4 vezes, formando um novo
retangulo que se destaca visualmente.

e A direita dos fragmentos destaca-se visualmente a letra a , compondo uma espécie de



barreira, um sulco visual e fOnico.

e A direita, na transversal, o verbo ter compde novo retangulo:

ter
ter
ter
ter
ter

e A parte esquerda, muito maior do que as outras, forma um tridngulo com o vértice

voltado para cima .
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ter rara terra

e A aliteracdo dor ( sugestao de movimento) estabelece um jogo sonoro com as
assonancias alternadas ( a- e ) que sugerem abertura.
e O fragmento central, por usa vez, forma outro triangulo, com o vértice invertido,

limitado a esquerda pela sonoridade da vogal a , que é repetida isolada ao final.

terr a
er r a
rra

ra

Ler/reler/transler

A repeticdo instaura o paradigma da posse ( terra / ter ). Logo na segunda linha,
novamente ao centro, o vocdbulo erra introduz a idéia de erro no processo. O “campo” ou

pedaco de terra visto em primeiridade estaria mal dividido, pois suas partes, que sugerem



tridngulos, ndo sdo iguais. A organizacdo dos campos semanticos confirmaria a leitura feita:

Campos semanticos Grafemas do texto
Campo/gleba terra
Posse ter
Erro erra, rra, terr, rraraterra t
Divisao rate (rateio em inglés)
Dificuldade/Valor rara, ter rara terra
Trabalho ara, aterra

Algumas frases podem ser "lidas":
A terra é rara. — rara terra;
A terra € trabalhada. - ara terra, aterra (lendo na transversal);
A terra é mal dividida. - erra, errar a terra ;
A terra tem dono. — ter terra.
Na primorosa andlise de Haroldo de Campos, a locu¢do “terra a terra” acompanha
implicitamente o nicleo do poema como um coro fonético virtual. (CAMPOS, 1975, p. 75)
Destaque-se, ainda, a ambigiiidade do termo aterrar, que pode significar tanto
"encher de terra" quanto "atemorizar, encher de terror”’. Essa segunda acepc¢do, a meu ver,
estaria confirmada no texto de Errdncias, onde DP aponta para a questdo da exclusido do
signo novo, ao explicar que especulagdes, “quando imersas em ambientes confusos, onde a

norma possivel € a que se estratifica na medianidade da informacao” implicam

“o interdito do signo novo perturbador (por apontar para uma nova ordem possivel) que é
igualado aos ruidosos signos da confusio, operacao habitual do poder que exclui, para
impedir o advento do poder que inclui — a liberdade criadora. (Grifos meus - PIGNATARI,
2000, .p. 11)

Possiveis reflexoes sobre as estranhezas que estes ‘‘versos/anti-versos” ensejam

Acredito que, diante de qualquer poema visual, como o aqui analisado, caberd ao
leitor desenvolver uma leitura/ visdo/fruicdo que seja multissensivel, de modo a poder
amarrar as pontas dos fios interpretativos lancados em primeiridade e em secundidade,
buscando descobrir novos sentidos que possam inventivamente fundir-se aos convites da
ambigiiidade da mensagem poética.

Em decorréncia do que foi anteriormente observado, eu diria que, no poema TERRA:



A letra a destaca-se visualmente, a direita dos fragmentos, compondo uma espécie de
barreira, um sulco visual e sonoro entre a palavra terra e a idéia da posse. A margem
esquerda desse fragmento, na transversal, 1é-se a palavra terra, o que refor¢a o campo
semantico da coisa possuida. Observe-se que o verbo ter estd contido em terra , o que
permitiria uma série inferéncias quanto ao entrelacamento dos dois campos semanticos.
Abaixo, a direita, o novo tridngulo invertido, na base do retangulo formado pela
repeticao do ter, sugere sonoramente um fechamento que se opde a abertura fonica do
vocabulo terra. Desse modo, o conflito tematizado tem sua expressdo acustica (Tér x
térra ), o que viria confirmar a idéia da barreira, percebida acima. .
Além disso, a palavra terra estd incompleta e em seu lugar surge o erro: a repeticao da
letra r no final de palavra. Poderiamos ver ai a sugestdo icOnica da erosdo, do
desmatamento e da destruicdo. Percebe-se ainda uma alusdo a impossibilidade, a
incompletude de um processo de distribui¢do equanime, pela presentificagdao do erro na
materialidade do signo verbal.
O verbo ter, por sua vez, perdendo letras, vai terminar num simples t (som também
fechado) que poderia ser icone de uma cruz, simbolizando sacrificio e morte.
terr
ter
te
t
A linha transversal que corta o poema € interceptada pela linha vertical (espaco em
branco) antes da letra t (nas 4 primeiras linhas). Tal movimento subdivide o poema em
trés partes ou movimentos, desiguais. O grupo maior é o da esquerda, que toma conta
de todas as linhas. O da direita é o segundo em tamanho. O do centro é o menor,
terminando por uma espécie de barreira visual e sonora — a vogal a.
Fonicamente, temos uma sugestdo iconica de abertura (vogal a) e uma possivel
ilustracdo sonora da gargalhada ou exclamacdo irdnica diante do fato constatado: o erro

na divisdo.



¢ A margem esquerda tem como barreira a letra r até a 6°. linha , acontecendo o mesmo
com a margem direita, onde a letra r vai até a 6. linha. A partir da dai, o padrdo deixa
de existir, sugerindo um novo erro .

e No interior do campo visual do poema, pode ser percebido um destaque a letra a,
formando uma nova barreira transversal descendente, que daria continuidade a barreira
formada pela mesma vogal, percebida na parte central. Repete-se a mesma sugestao
fonica da exclamacdo carregada de ironia, ou da gargalhada diante do erro, percebida
no segmento central do poema .

A atualidade tematica do texto foi confirmada, de forma licida e irdnica, por Décio

Pignatari em sua Aula-Magna no Solar do Rosdario, em Curitiba (7/09/2000), a0 comentar:

"O poema TERRA € um prato cheio para o MST.”

(In)conclusao

Tentei demonstrar de que maneira, no poema concreto analisado, paradigmas
equivalentes efetuam um redimensionamento dos signos lingiiisticos, sendo sua
legibilidade assegurada por um sistema hibrido, composto de signos intercambiantes entre o
verbal e o icOnico. Na intersec¢dao dos cédigos, a similaridade dos significantes projeta-se
no plano dos significados, autorizando novos desdobramentos semanticos, num processo
interpretante ininterrupto. Isso remete a afirmagdo de DP, no livio O que é Comunicagio
Poética (1*. Edi¢ao —1987):

O poema € um ser de linguagem. O poeta faz linguagem, fazendo poema. Estd sempre
criando e recriando a linguagem. (...) E por isso que um poema parece falar de tudo e de
nada, ao mesmo tempo. E por isso que um (bom) poema nio se esgota: ele cria modelos de
sensibilidade .E por isso que um poema, sendo um ser concreto de linguagem, parece o mais
abstrato dos seres. ( PIGNATARI, 1993, . 10)

Nos poemas experimentais de cardter visualizante, a estaticidade dos conceitos -
intagmaticamente organizados nos versos - ¢ substituida por um processo (inter)semidtico
que permite ao signo metamorfosear-se permanentemente. No poema analisado, o jogo
dialético entre as possibilidades significativas levou-me a ensaiar a insercdo de diferentes
sentidos possiveis, numa tentativa de recuperacdo das instancias codificadoras do ato

criativo.
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Assim € que, neste poema “micro-poema” visto como um macrossigno, busquei,
atenta a simultaneidade que a comunicacdo poética suscita, algumas respostas aos enigmas
do texto, pois, uma vez “fisgado”, meu olhar continua instigado pelo conflito imanente que

o poema presentifica: um desafio a imaginagao criadora .

sk
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Notas de final de texto

' Minha leitura dialoga com o clipoema “Terra” de L.A. Salgado, Doutorando da PUC/SP e Mestre em
Comunicacdo e Linguagens pela UTP. O texto multimidia serd apresentado na abertura do 16°. Encontro
COMPOS, em Curitiba, como parte das homenagens a Décio Pignatari.

"o poema TERRA , de Décio Pignatari, encontra-se magnificamente analisado por Haroldo de Campos em
Teoria da Poesia Concreta. 50 anos depois, busco uma nova perspectiva para interpretagdo do texto, uma

vez que seu perfil semidtico continua, e acredito continuard, instigando novas abordagens.

""Roman Jakobson, lingiiista russo, amigo do poeta brasileiro - cuja teoria sobre as fungdes da linguagem na
comunicagdo ja estd consolidada como classica - ensina que a poesia € oriunda da projecdo do eixo
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paradigmadtico sobre o eixo sintagmadtico, ou seja, € o resultado da superposi¢do dos principios da similaridade
e da equivaléncia, sobre a contigiiidade da seqiiéncia verbal. (JAKOBSON, 1970, p. 123-130)

RESUMO

O ensaio pretende investigar como a visualidade, bastante explorada na poética do séc. XX,
foi redefinida pelo Concretismo. Esta leitura enfatiza o trabalho de Décio Pignatari e tenta
mostrar em seu poema TERRA (EARTH), como a informagdo verbal e a composi¢ao
grifica completam-se, no desenho intersemidtico do “diagrama” do poema visual .O artigo
aborda questdes ligadas a leitura de diferentes tipos de signos, com o fito de compreender
como as textualidades comunicativas contemporaneas incorporaram os recursos das novas
midias a intencao poética .

PALAVRAS-CHAVE:POESIA VISUAL, CONCRETISMO, DECIO PIGNATARI,
CULTURA CONTEMPORANEA

ABSTRACT

The essay intends to investigate how visualization, much explored in XX Century poetry,
was redefined by Concretism. This reading emphasizes Décio Pignatari’s work and ttempts
to show in his poem TERRA (EARTH), how verbal information and graphic composition
complete one another, in the intersemiotic drawing of the visual poem "diagram".

This article approaches questions linked to the reading of different types of signs, in order
to understand how contemporary communicative textualities have incorporated new media
resources to poetic intention.

KEY WORDS: VISUAL POETRY, CONCRETISM, DECIO PIGNATARI,
CONTEMPORARY CULTURE
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