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Resumo:

Busco contribuir a necessaria discussdo do conceito de complexidade narrativa em
seus multiplos aspectos e que carecem de uma abordagem que seja propriamente
poética. Em especifico, busco relaciona-la ao hibridismo de género enquanto este
gesto, cujas caracteristicas gerais poderiam nos ajudar a pensar em termos de
complexidade narrativa. Com isso pretendo, ao mesmo tempo, que tal gesto me ajude
a lancar luz para o que é possivel chamar de narrativa complexa no contexto das séries
brasileiras produzidas para streaming. Para evidenciar meu argumento, farei mencdes
oportunas as distintas producgdes originais produzidas no pais entre 2016 e 2021 e
como elas operam com mesclas entre géneros enquanto uma programacao de efeitos
emocionais compostos e, em alguns casos, ambiguos. Adoto tal hibridismo como
hipotese de trabalho para avalia-lo e compreendé-lo como complexidade possivel em
nossas narrativas.
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Abstract:

| seek to contribute to the necessary discussion of the concept of narrative complexity
in its multiple aspects which lack a properly poetic approach. Specifically, | seek to
relate it to gender hybridism as this gesture whose general characteristics could help
us to think in terms of narrative complexity. With this, | intend, at the same time, that
this gesture helps me to highlight what is possible to call a complex narrative in the
context of Brazilian series produced for streaming. To evidence my argument, | will
make timely mentions of the different original productions produced in the country
between 2016 and 2021 and how they operate with mixtures between genres as a
programming of compound emotional effects and, in some cases, ambiguous. | adopt
such hybridity as a working hypothesis to evaluate and understand it as a possible
complexity in our narratives.
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1 Introducéo

A discussdo sobre narrativa complexa surgiu num contexto no qual se acirrava
a disputa por atencdo do espectador, frente a uma oferta cada vez mais variada de
ficcdo seriada na televisdo dos Estados Unidos, com o surgimento dos canais premium
no final dos anos de 1990. A caracteristica mais notavel deste fendmeno esta na mescla
entre a abertura serializada e a unidade episodica fazendo com que o processo de
distribuicdo da informacdo, proprio do acompanhamento de qualquer narrativa,
assumisse diferentes designs e ritmos narrativos. A mudanga mostrou-se téo
significativa que vem merecendo a atencao de varios pesquisadores (MITTELL, 2015;
DUNLEAVY, 2018; SILVA, 2015). O impulso académico sobre o tema teve inicio
com o programa de estudos de Jason Mittell, denominado de poética das séries
narrativamente complexas, cujos aspectos colocam em jogo uma série de recursos que
tensionam as convencgdes do classicismo narrativo, as dimensdes da serialidade, 0s
modelos dramaturgicos, a estrutura narrativa e os conteudos. Além disso, Mittell alega
que a complexidade narrativa privilegia as estérias com continuidade, o
atravessamento de diversos géneros e o recuo em melodramas de relacionamento.

Contudo, Mittell ndo desenvolve uma anélise detalhada das estratégias
narrativas que séo atributo mais distinto dessas produgdes em relacdo ao restante da
oferta de entretenimento da televisdo. Ainda que seu estudo lide tanto com a diegese
guanto com os condicionantes produtivos, ele ndo se ampara em um comentario critico
sobre narragdo, recurso proprio da TV complexa, segundo sua prépria definicéo
(PICADO, 2020).

Por um lado, algumas producdes da TV aberta tém investido na criacdo de
universos narrativos mais complexos e que exigem dos telespectadores um maior
engajamento atencional. Séries como Forca Tarefa (Globo, 2009-2011) e A Teia
(Globo, 2014) sdo bons exemplos. Por outro, tais exemplos ndo representam um
volume capaz de indicar uma ruptura com os padrées historicamente hegeménicos.

S&o as producges originais para streaming, cuja entrada no pais data de 2016,
as que parecem indicar maior éxito nesse movimento de promover mudancas
relevantes na dimensdo dramaturgica destas series. No caso da producdo brasileira,

uma das caracteristicas mais proeminentes que temos observado, no universo de séries
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que monitoramos entre 2016 e 20211, é a presenca de um novo hibridismo de géneros.
E se h& estudos que explorem bem o aspecto da serialidade dessas obras dramaticas
contemporaneas (HUDELET e CREMIEUX, 2022), o mesmo n&o pode ser dito em
relacdo a essa outra importante caracteristica.

Busco, assim, contribuir para uma necessaria abordagem poética do conceito
de complexidade narrativa e, especificamente, tento relaciond-la ao hibridismo de
género enquanto esse gesto cujas caracteristicas gerais poderiam nos ajudar a pensar
em termos de complexidade narrativa. Com isso pretendo, ao mesmo tempo, que tal
gesto me ajude a lancar luz para o que é possivel chamar de narrativa complexa no
contexto das séries brasileiras produzidas para streaming.

Para reforcar e evidenciar meu argumento apresento algumas das
caracteristicas do fenémeno observado e menciono, oportunamente, distintas séries
originais produzidas por servicos de streaming — com foco em foco em Ilha de Ferro
(Globoplay, 2018) — para realcar como elas operam com mesclas entre géneros
engquanto uma programacao de efeitos emocionais compostos €, em alguns casos,
ambiguos?. Tal observacio me exigiu recorrer ao tema das emogdes e sua relagio com
os filmes a partir do suporte da perspectiva cognitivista. Por fim, reflito sobre tal
inovacdo no hibridismo como hipétese de trabalho para posteriormente, num regime
de investigacdo continuado, avalid-lo e compreendé-lo como complexidade possivel

em nossas narrativas.

1 As reflexdes que apresento neste texto foram realizadas no dmbito da pesquisa intitulada “Selo
América Latina de exportacdo da ficcdo televisual: mercado, comunicagdo e experiéncia na era do
streaming” que venho coordenando desde 2020. Este projeto é fruto de parceria entre pesquisadores de
universidades do Brasil, Chile, Colémbia, México e Peru e é composto por equipes locais em cada um
desses paises. Dentre 0s objetivos principais destaco i) a compreensdo das mudancas e das atuais
estratégias do mercado de producédo de ficcdo seriada e ii) as inovacgOes e expansdes identificadas na
poética das obras seriadas a partir de 2015, ano em que os players globais comegaram a produzir no
continente.

2 Ressalto que ndo ignoro a robusta discussdo sobre género televisivo como categoria cultural cujas
operacBes de reconhecimento se encontram nas relagcdes pragmaticas tanto no &mbito da emissao quanto
no do consumo. Pude, inclusive, apresentar uma recente contribuicdo a essa discussdo (ROCHA ET
ALL, 2022) na qual busquei tecer uma critica sobre como o sistema de classificacdo criado pela Netflix,
guiado por interesses corporativos e bastante flexivel, reconfigura modos de categorizagao de géneros,
promove um verdadeiro apagamento de géneros bem pesquisados, como o melodrama, e mantem seu
sistema na base de uma instabilidade intencional, aberto a reclassifica¢es e, com isso, fortalecer seu
lugar de autoridade na criagdo do gosto do usuério.
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2 O fenbmeno observado

A producdo de narrativa seriada feita pelos servigos de streaming no Brasil,
ainda que ndo conte com um numero expressivo entre os anos de 2016 e 2021, se
comparado a outro pais latino-americano como o México, desperta interesse pelas
importantes inovacdes que tem apresentado. Essa constatacdo € realgada se levarmos
em conta a consolidacdo de um modelo de producdo em teledramaturgia que se tornou
hegeménico nos ultimos 70 anos: 0 melodrama como género e o folhetim como regime
serializado. Obviamente que reconheco as diferentes mesclas com o realismo e o
naturalismo, que passaram a influenciar a producéo ficcional televisiva a medida que
foi se estruturando ao longo da consolidacao da telenovela (LOPES, 2003), e que ndo
faz sentido advogar por uma pureza genérica em relacdo aos programas de televisdo
porque eles sempre foram hibridos. Faz sentido compreender que o melodrama sempre
se mostrou a matriz pregnante e, portanto, aquela cujos efeitos emocionais de temor,
piedade e admiracdo mobilizam majoritariamente a atencdo e o engajamento dos
telespectadores.

O que tenho observado no conjunto das séries de 2016 a 2021 diz das inovagdes
na forma e nos géneros mesclados, sendo que boa parte delas renunciam ao melodrama
e se apresentam sob vérias configuracdes algumas das quais menciono abaixo:

Séries que se dividem ao meio, comecando com drama seguindo com ele até a
metade e, do meio para o fim, migram para a narrativa de crime, preservando a mesma
trama central. Este é o caso de Assédio (Globoplay, 2018) que do primeiro ao sexto
dos 10 capitulos narra o drama de mulheres vitimas da violéncia sexual de um
conceituado médico de reproducdo assistida. E do quinto até o ultimo evolui para um
drama criminal no qual as vitimas se empenham em reunir provas que sustentassem a
denuncia e a condenacao do criminoso.

Séries que adotam géneros diferentes em varios dos capitulos, sem que isso
aconteca mediante algo que justifique essa op¢ao, o que acaba conflitando em termos
de tom com as outras partes. Essa escolha ocorre em Ilha de Ferro (Globoplay, 2018)
que é um drama que abusa da mescla de géneros trazendo capitulos inteiros regidos
pela narrativa de suspense, outros pela de assassinato, sem uma justificativa

necessariamente dramatica para tais alternancias.
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Séries que j& sdo criadas a partir da juncéo de géneros por exemplo da comédia
e do drama como é o caso de Samantha! (Netflix, 2018), na qual a comédia opera de
tal modo que as dificuldades e traumas das personagens sdo amenizados e até
transformados em motivo de riso.

Séries que também adotam uma juncao de géneros, mas nao a apresentam como
caracterizacéo principal. Cito o caso de Onisciente (Netflix, 2020) que cruza narrativa
distopica com narrativa de crime em uma historia que, a0 mesmo tempo em que
dramatiza o universo organizado de uma forma opressiva em uma cidade controlada
por dispositivos tecnoldgicos 24 horas por dia, traz em seu primeiro capitulo o
assassinato do pai da protagonista e prolonga por todos os demais a investigacdo sobre

as causas e identidade do assassino.

3 Emocado, cognicao e ficcao

A capacidade das obras cinematograficas em propiciar experiéncias
emocionais para diversos publicos é central ao apelo e ao poder de engajamento do
meio. Porém, a natureza dessas emoc0es filmicas é um dos topicos menos explorados
teoricamente. As emocdes sdo cuidadosamente embaladas e vendidas, mas raramente
sdo analisadas com muita especificidade. Uma compreensdo cognitiva das emocdes é
0 ponto de partida que assumo aqui (PLATINGA e SMITH, 1999). Tal perspectiva
tende a descrever as emog¢des ndo como sentimentos caoticos e sem forma, mas como
estados estruturados que nascem da combinacdo de sentimentos, mudancas
fisiologicas e cognicdes. As emocBes dirigem a mente e 0 corpo para um objeto e
tendem a provocar acdo em direcdo a esse objeto. O amor me dirige para a pessoa
amada, 0 medo me afasta do objeto temeroso. As abordagens cognitivas da teoria do
cinema foram introduzidas por David Bordwell, Edward Branigan e Noél Carroll a
partir de meados dos anos de 1980. Seu foco eram abordagens construtivistas que
enfatizavam as atividades cognitivas do espectador.

Carroll (1999) é provavelmente o pesquisador cognitivista que mais se dedicou
as relacOes entre cognicdo e emogdo no cinema, ao investigar as estratégias de
producdo de efeito proprias das narrativas populares de horror e suspense, além de

fornecer formas de pensar as emogdes cinematograficas em geral. Carroll defende que
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as emoc0Oes propriamente ditas que a ficgdo provoca tém suas raizes nos mesmos tipos
de processos que geram emocOes do mundo real. Longe de serem simplesmente
sentimentos corporais, as emoc¢des propriamente ditas sdo aquelas que requerem
componentes cognitivos para que emerjam respostas emocionais: se eu conto um
segredo para alguém que ndo € capaz de guarda-lo e, ao contrario disso, o compartilha
com toda vizinhanga até que eu tome conhecimento da situagao, isso provoca reacoes
fisicas e sinto meu “sangue esquentar”. Ou seja, meu estado cognitivo foi capaz de
provocar uma resposta emocional, pois eu passo a sentir raiva diante desse mal feito
para comigo. As cognigdes, em outras palavras, desempenham ndo apenas um papel
causal nas emocdes, eles também desempenham um papel na identificacdo do estado
emocional no qual um ser humano se encontra. O que Carroll argumenta é que 0s
estados emocionais, como a raiva, sao governados cognitivamente por critérios de
adequacdo que subsumem o0s objetos da emocao a certas categorias. Se por critério eu
identifico algo como perigoso, minha resposta emocional é o0 medo; se me deparo com
uma situacao de infortunio, sinto pena; e se me dou conta de que alguém tem algo que
eu ndo tenho, sinto inveja. Em sintese, as emocdes requerem cogni¢cdes como causas e
estados corporais como efeitos para que possam guiar nossa atencdo ao longo do
tempo.

Quando passamos das emogdes cognitivas da vida cotidiana para buscar uma
aplicacdo desses principios quando assistimos a um filme, Carroll explica que ha uma

pré-selecdo segundo a qual:

Nossa atengdo esta voltada as caracteristicas do objeto e sdo apropriadas ao
estado emocional em que nos encontramos. (..) um texto filmico
criteriosamente pré-focado da origem, nas circunstancias certas, a um foco
emotivo na audiéncia, sendo que por “foco emotivo” me refiro tanto a
maneira como o estado emocional do espectador se configura como depois
molda sua aten¢do (CARROLL, 1999, p. 31 — tradugdo nossa)®.

Em outras palavras, os cineastas ja fizeram grande parte do trabalho de

organizar emocionalmente cenas e sequéncias através dos recursos narrativos e

3 QOriginal: “Our attention is focused on the characteristics of the object and are appropriate to the
emotional state in which we find ourselves. (...) a criterially pre-focused film text gives rise, in the right
circumstances, to emotive focus in the audience, where by “emotive focus” | am referring both to the
way in which the emotional state of the viewer fixes and then shapes her attention”.
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estilisticos de que dispGem para empreender tal destaque®. Para Hugo Munsterberg
(1979, p. 49 — traducdo nossa) as emogdes mais prevalentes no espectador sdo aquelas
idénticas as do protagonista e sdo centrais, pois trazem “vivéncia e tom afetivo a nossa
compreensdo da acdo [do filme]”®. Assim, um filme pode ser emotivamente pré-
focalizado desde que as representagdes do objeto de nossa atencdo no texto ativem
nossa capacidade de subsumir personagens e eventos relevantes ao estado emocional

em questao.

4 Género e emocéao

Carrol argumenta que algumas articulacbes em especifico tornam o
enderecamento emotivo quase ébvio. Este é o caso dos filmes de género, sendo que
alguns deles parecem ter como ponto de referéncia a provocacdo de estados
emocionais especificos nas audiéncias. Nossa experiéncia ao assistir a um filme
envolve emocdes variadas como respostas a distintas unidades e momentos da historia,
ou seja, esse engajamento suscita um “pacote” de emogdes: raiva, alegria, 6dio e afins.
Porém, o gesto do analista de “desempacota-las” evidencia que alguns géneros
parecem dedicados a produzir uma emocao cujo efeito tonaliza o filme como um todo.
Desse modo, é preciso identificar a emocao dominante que o género pretende provocar
no publico.

Sobre o efeito proprio, Wilson Gomes o assinala como um efeito poético no
qual cada género [de representacdo ficcional dramética ou narrativa] possui um efeito
que lhe convém e que deve ser buscado pelo poeta prioritariamente sobre todos 0s
outros efeitos possiveis. Gomes (2004, p. 30) esclarece, ainda, que, segundo

Aristoteles, “de cada género ndo ha que solicitar-se ou fruir-se toda espécie de prazer,

4 Embora o foco deste texto ndo seja metodoldgico, é importante mencionar que os realizadores o fazem
por meio da estrutura do roteiro e dos recursos estilisticos empregados em consonancia com as
demandas do texto escrito. Como recomendacdo analitica, Carrol aconselha que o analista parta das
descri¢bes do texto e mantenha o interesse de perceber o que nelas aparece em primeiro plano. Em
seguida, apds desenvolver algumas hipoteses ou questdes a esse respeito, o analista pode comparar o
que o filme colocou em primeiro plano com os critérios para os estados emocionais mais conhecidos.
Isso pode levar a um esclarecimento do enderegamento emocional do filme ou segmento de filme em
analise e, eu acrescentaria, a estados emocionais até entdo pouco comuns.

> Do original “vividness and affective tone into our grasping of the [film's] action”.
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mas somente o prazer que lhe é préprio. Toda a destreza do poeta, por isso mesmo,
deve consistir em provocar tal efeito”

E sendo como o é na vida cotidiana, as respostas emocionais a ficcdes sao
governadas por critérios de adequacdo, o trabalho de Carroll os explora para delinear
a situacédo e as respostas emocionais apropriadas em alguns géneros populares. Ao
analisar trés desses géneros, Carroll chega a efeitos programados a partir de emogdes
compostas no melodrama, no horror e no suspense.

No melodrama tipico, o lacrimoso, uma situacdo de infortunio sofrida pelos
protagonistas geraria tristeza e piedade. Ademais, diante da virtude revelada por estes
protagonistas através do modo como enfrentam as adversidades, com generosidade,
sacrificio e resignacdo uma outra resposta gerada seria a admiracdo. Tal representacédo
de género abunda em nossa teledramaturgia e nos tornou profundamente
familiarizados com os efeitos de uma histéria melodramatica, bem como impactados
e responsivos emocionalmente aos conflitos que apresenta. Como foi no caso da
telenovela Lagos de Familia®, que narra a histdria de amor de uma mée por sua filha.
Helena (Vera Fischer) se envolve com o jovem Edu (Reynaldo Gianecchini), mas tem
seu romance abalado com a chegada da filha Camila (Carolina Dieckmann). Quando
percebe que ambos estdo apaixonados, Helena renuncia seu amor para beneficiar a
filha. Camila e Edu se casam e, em seguida, a jovem descobre ser portadora de uma
leucemia de tipo muito grave. So o transplante de uma medula compativel € o que lhe
traria esperancas de cura. Para tentar salvar a vida da filha, Helena, mais uma vez, abre
mé&o de um amor, agora o de Miguel (Tony Ramos). Ela o faz para se reaproximar do
verdadeiro pai de Camila, engravidar dele e assim, gerar uma crianga cuja medula
possa ser compativel e transplantada em Camila. Assim, temos situacdes que nos
apiedam do sofrimento das protagonistas. E admiramos Helena pela maneira como
lida com seu infortinio. Assim, a resposta emocional dominante ao melodrama tipico
envolve admiracdo — muitas vezes motivada por uma demonstracdo de autossacrificio
—além de pena.

No filme de horror, igualmente programado para gerar emogdes compostas, 0

reconhece-se como critério de adequacéo o perigo e as ameacas letais provocadas por

® Lacos de Familia, escrita por Manoel Carlos, com Vera Fischer, Tony Ramos, Carolina Dickeman,
Giovana Antoneli, Reynaldo Gianechini. (Rede Globo, 2002).
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criaturas abominaveis e repulsivas por sua propria natureza, Como um monstro, uma
entidade de origem sobrenatural ou de ficcdo cientifica. Os objetos que compdem
nossa resposta emocional em filmes de terror provocam uma reacdo composta em
termos de medo e repugnancia. Desse modo, as representacdes e descrigcdes nos filmes
de terror sdo criteriosamente pré-focadas em termos de colocar em primeiro plano a
periculosidade e a impureza dos monstros.

No suspense, o critério de adequacdo diz respeito a probabilidade. Nao é
simplesmente uma questdo de incerteza. Estou incerta sobre o resultado de muitos
eventos futuros, mas ndo sinto suspense em relacdo a eles. O suspense s6 se instala
onde as probabilidades parecem estar indo contra algum resultado que eu prefiro, ou
estdo se encaminhando a favor de algum resultado que eu ndo gostaria. Por exemplo,
enguanto os moradores de uma comunidade estdo prestes a ter suas casas derrubadas,
correndo risco de ficarem desabrigados, sinto suspense, ja que o que o advogado que
possui uma liminar proibindo a acdo estd a quildmetros de distancia do local e a
tragédia parece que ndo serd evitada. Em sintese, esta-se diante de um filme de
suspense quando o evento promete que um resultado indesejado parece provavel,

enquanto o resultado desejado parece improvavel.

5 Para pensar géneros contemporaneos

Para 0 que se segue neste texto, creio ser relevante expor algumas premissas
adotadas. A primeira diz que cada género é caracterizado por critérios de adequacao e
que isso provoca emocdes propriamente ditas ou efeitos programados. A segunda parte
do entendimento de que por forca de revisdes e atualizacbes da critica e da literatura,
das “mesclas deliberadas de géneros e espécies, e de acordo com 0S US0S que 0 Senso
comum dele estabelece” (SILVA, 2015, p. 129)7, e por filmes que fazem sucesso,

vislumbra-se a perspectiva de formagdo de um novo género.

7 Do original: Most cinema genres and subgenres become established when one film achieves success
and is widely imitated. After several films that resemble one another ap pear, people begin to compare
them. For example, in the late 1 990s, the term gross out came to be commonly applied to a group of
films, including Ace Ventura, Pet Detective; There’s Something about Mary; and American Pie. But
critics then traced this “new” subgenre back to such influential comedies as Animal House (1978) and
Porky 's (1981). Similarly, when the television-related fantasy Pleasantville appeared in 1998, some
critics linked it to comparable films: Big (1988), Splash (1984), Peggy Sue Got Married (1986),
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Para David Bordwell (2012, p. 321 — tradug&o nossa):

A maioria dos géneros e subgeneros se tornam estabelecidos quando um
filme atinge sucesso e é amplamente imitado. Depois do aparecimento de
varios filmes que se assemelham uns aos outros, as pessoas comecam a
compara-los. Por exemplo, no final dos anos 1990, o termo nojento™ veio
a ser comumente aplicado a um grupo de filmes, incluindo Ace Ventura —
Um detetive diferente, Quem vai ficar com Mary?, e American Pie. Mas a
critica entfo rastreou esse ‘“novo” subgénero de volta para comédias
influentes como Clube dos Cafajestes (1978) e Porky’s — A Casa do Amor
e do Riso (1981). De forma similar, quando a fantasia televisiva
Pleasantville — A Vida em Preto e Branco apareceu em 1998, alguns
criticos o relacionam com filmes semelhantes: Quero Ser Grande (1988),
Splash (1984), Peggy Sue — Seu Passado a Espera (1986), Feitico do
Tempo (1993), O Show de Truman (1988) e De Caso com 0 Acaso (1988).
O critico Richard Corliss sugeriu um novo termo para o subgénero,
fantasias de deslocamento**. Lisa Schwartzbaum chamou esses filmes de
comédias magicas. Se essas ou outras frases alguma vez se tornaram
linguagem comum, muitos espectadores talvez reconhecam que esses
filmes compartilham tragos que os diferenciam. Tais comentarios feitos por
criticos sdo uma maneira pela qual novos subgéneros vém a ser
reconhecidos.

Esse movimento é feito pelo historiador do estilo cinematografico em algumas
de suas obras Bordwell (2017), atualizando géneros cinematograficos e mostrando
como a partir da combinacéo de varios ingredientes surgem novos géneros — o thriller
psicolégico ou o género do filme de asfalto, por exemplo. Porém, em todos os casos,
a énfase de Bordwell é na compreensao narrativa de modo a identificar as estratégias
de cada tipo de filme para chegar a uma espécie de nucleo que ele denomina de “filme
protdtipo”. Para ele: “€ Util pensar em um género como uma categoria com um nucleo
e uma periferia. No nucleo estfo instancias primarias e “puras”: prototipos. A partir
dele, ha casos menos centrais e mais difusos” (2017, p. 37).

No caso do filme de asfalto ele explica:

Seguimos os bandidos antes, durante e depois de um crime, geralmente um
roubo. Isso indica duas coisas. Primeiro, o enredo é estruturado em torno
de um grande roubo, embora possa haver crimes menores que o permitam,
como roubar armas. Em segundo lugar, o ponto de vista é organizado em

Groundhog Day (1993), The Truman Show (1998), and Slid ing Doors (1998). Reviewer Richard
Corliss suggested a new term for the subgenre, fantasies of displacement. Lisa Schwartzbaum called
such films magical comedies. Whether these or other phrases ever become common parlance, many
viewers might recognize that these films share traits that set them apart. Such comments by reviewers
are one way in which new subgenres come to be recognized.
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torno dos criminosos, ndo dos detetives que podem persegui-los, como em
um procedimento policial (BORDWELL, 2017. p. 73).

Nesse género poderiamos entender como se uma trama invertesse a tradicional
historia de detetive. Assim, em vez de nos perguntarmos como algo dificil foi feito,
nos perguntamos como algo dificil sera feito. Na narrativa seriada contemporanea
podemos citar La casa de papel e El roblo del siglo®.

Creio que Marcel Silva (2015) apresenta contribuicdes que apontam a
relevancia de se entender bem esse fendmeno ao identificar uma imanéncia formal de
uma forma contemporanea de drama. Ele conta com o suporte da filosofia do drama
para afirmar que “o drama televisivo enquanto género nao significa 0 mesmo que o
drama enquanto género literario”. O televisivo estd fundado sobre dois modelos
dramaticos, o teleteatro e o folhetim e “suas transformagdes formais se deram a partir
de relacbes com os conteudos, através das tentativas de representar as proprias
transformacdes nas dindmicas sociais € nos modos de concepgdo de mundo” (2015, p.

133). Esse drama seriado contemporaneo apresentara vasta configuracdo que:

[...] ao mesmo tempo supera e unifica as experiéncias episodicas e
folhetinescas, numa sintese complexa de estruturas dramaticas que retém
em si e deixam escapar tanto a unidade concisa da trama episddica,
centrada na emissdo Unica, quanto a expansdo da trama pela temporada para
um deleite irresoluto. Ao ndo fazer nem uma coisa nem outra, 0 drama
seriado contemporaneo faz as duas, escrevendo a sua histéria como um
momento singular da narrativa dramatica e do género televisiva (SILVA,
2015, p. 137).

Com sua trajet6ria argumentativa, Silva alcanca uma configuracdo dramatica

dessa forma televisiva:

[...] uma representacéo gradual e complexa de um mundo que aos poucos
se revela em sua profundidade rizomética, cuja fungdo primordial é
deteriorar gradativamente a compreensao inicial do mundo e fazer revelar,
pouco a pouco, uma verdade multiforme que habita no fundo dos
personagens e das relacbes humanas ali representadas. (..) Ao
problematizar esse discurso, demonstrando no interior de sua dramaturgia
um desenvolvimento narrativo indelével que, a cada episodio, faz surgir
uma contradicéo que coloca em crise a nossa decodificacdo mais imediata

8 Ambas séries originais da Netflix, a primeira espanhola com cinco temporadas (2017-2021) e a
segunda colombiana com uma temporada (2020) apresentam como enredo a historia de grandes assaltos
cuidadosamente planejados a grandes instituicBes nacionais, liderados por ladrfes experientes e
inteligentes.
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do mundo representado, esses programas, a um s6 tempo, se afastam da
unidade totalizante e mitica do mundo e da dispersao falaciosa de tramas
sem profundidade, para propor uma dramaturgia cuja estrutura consegue
simultaneamente oferecer a experiéncia dramatica na unidade do episddio
e se desanuviar no tempo com o0 esgarcamento das situacdes apresentadas
(2015, p. 139).

Porém, esse tipo de atengdo as estratégias narrativas com vistas a compreensao
da historia, ndo se verifica em termos de estratégias de respostas emocionais
potencialmente provocadas por esses novos géneros. Ndo se tem satisfatoriamente
desenvolvida no cinema uma revisdo ou atualizacdo dos efeitos emocionais
provocados por esses novos géneros narrativos. Nos estudos contemporaneos de ficgcdo
seriada televisiva a reflexdo também é incipiente e mais focada em questBes
metodoldgicas e nos efeitos propriamente cognitivos (PEREZ e NANNICELLI, 2021).
Ja o texto de E. D. Pribram (2022) dedica-se a uma abordagem cultural que trabalha
para entender como as emogdes sdo experimentadas — ou seja, sentidas, praticadas e
expressas — em condicOes continuamente variadas e de maneiras complexas e
diferenciadas.

E no caso desse drama seriado contemporaneo a situacao se mostra desafiadora.
Primeiro porque estamos diante de uma espécie de género guarda-chuva — “o drama”
— posto que ele se apresenta sob uma vasta configuracdo. Segundo porque se torna
mais complexo identificar emogfes compostas em obras que se caracterizam por
hibridismo de género. Em alguns casos, € possivel dizer que tal mistura poderia até
mesmo gerar emocdes opostas, ambiguas: se estamos diante de uma dramédia qual(is)
seria(m) os critérios de adequacdo e de percepcao da situacdo e a emocdo dominante
que o hibrido de género pretende provocar no publico? Quais sdo os tons emocionais
em questéo?

Pensemos no caso de Ilha de Ferro, terceira série da plataforma Globoplay que
investe em varios recursos dramatargicos que a distanciam da producdo convencional
tal como produzida na teledramaturgia nacional.

Na série, Dante e Leona sdo casados e vivem uma relacdo conturbada.
Enquanto ele, um engenheiro de petréleo, passional, arrogante, agressivo, competente
e dedicado ao trabalho, passa parte do tempo embarcado numa plataforma de extracéo
de petroleo, Leona se sente sozinha, preterida, emocionalmente desestruturada e vive
em meio a delirios. Leona mantém um caso com Bruno, irmdo de Dante, um homem
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inconsequente e egoista. Quando Dante descobre, acaba causando um acidente a bordo
do helicoptero pilotado pelo irmé&o, deixando-o em coma e sob os cuidados da mulher.
Por ser um petroleiro dedicado e experiente, Dante espera ser nomeado coordenador
da PL T 137. Sua expectativa é frustrada quando Jalia Bravo, a nova coordenadora,
assertiva, decidida e segura, chega para comandar a producdo na Ilha de Ferro. Julia
tem questOes mal resolvidas no passado que a perturbam com frequéncia. Ela e Dante
se envolvem, mas essa também é uma relacdo conturbada. Apos o assassinato de um
petroleiro dentro da plataforma, Dante descobre que Bruno é um traficante de heroina.
Apos se recuperar do coma, Bruno sai da casa do irmdo e se envolve em negocios
escusos de desvio de petréleo.

Retomando a ideia de que as emocBes mais prevalentes no espectador sao
aquelas idénticas as do protagonista, € preciso realcar o perfil de Dante. O protagonista
vive sua vida entre dois mundos e, apesar de verbalizar que quer colocar fim nos
conflitos que o afligem, age de forma contraria. Na plataforma néo segue protocolos e
toma decisbes pautadas no seu saber fazer e na impulsividade. E esse comportamento
destemperado que funciona como gatilho para as inimeras situacdes dramaticas nas
quais ele se envolve bem como para as sequéncias de acdo que se desenrolam nos
episodios. Em terra, Dante mantém uma relacéo destrutiva com a mulher que vaga pela
casa, ingere alcool, e ndo tem foco. Ela € o disparador de conflitos entre Dante e seu
irmdo Bruno porgue trai 0 marido com o cunhado. Leona acredita estar vingando-se
de Dante pela soliddo a que acredita ser submetida por culpa dele. Ele embarca como
se estivesse fugindo dos problemas de casa e, embarcado, esta sempre em situacdes
tensas e conflituosas. Assim, na constante das relagdes que estabelece, Dante nédo
consegue estabilidade. Vive entre as tensdes que ele causa na terra e no mar como se
ndo houvesse algum lugar que o coubesse. E numa espécie de ciclo de frustracdo, ao
tentar lidar com seus problemas, Dante acaba gerando o préximo e o proximo.

Seguindo a “cartilha” das séries contemporaneas, essa narrativa adota um ritmo
acelerado, com muitas tramas com inicio-meio-fim nos episddios, todos com intensa
carga dramatica. Com essas histdrias episddicas, Ilha de Ferro apresenta varios
hibridismos de género ao longo de sua primeira temporada. Apesar de ter o drama
contemporaneo como género pregnante, convencoes tipicas da acdo, do terror séo

vistas no episadio 3 (no qual vemos um suspense sobre assassinato, risco de morte dos
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personagens, armas fatais, locais escuros e sem saida, ambientados na noite e durante
uma tempestade) e convengdes do género crime aparecem no 6 (com um conflito sobre
trafico de drogas e um dilema sobre agdes fora da lei, assassinato, perseguicdo de
traficantes, sequestros e negociacao).

Em termos de emocao, o que esse hibrido parece querer provocar? A sensacao
de que naquele universo narrativo ndo ha paz nem tranquilidade. A vida de Dante é
uma perturbacao constante ¢ a vida numa plataforma de petréleo ¢ uma “caixa de
surpresa” ou uma “bomba relogio” armada para explodir a qualquer momento. Como
acontece no episodio 3 quando logo no inicio do dia de trabalho o coordenador de
comunicacdo da P137 mostra para Dante e depois avisa para a gerente que tem duas
noticias, uma ruim e outra péssima. A primeira € um mandado de prisdo contra um
petroleiro pelo assassinato de duas pessoas; a outra era uma tempestade fortissima que
se anunciava no horizonte. O petroleiro ndo aceitou ficar isolado até a chegada da
politica e aterroriza os colegas de trabalho. Espanca e amordaca o colega que o
acompanhou até o seu camarote, e planeja fugir com um equipamento da plataforma.
A tempestade chega antes e mais forte do que o previsto. Isso impede que o helicoptero
voe até a plataforma para prender o assassino. Com isso ele cria 0 caos durante uma
noite chuvosa na plataforma: aciona o sistema de alarme que detecta falhas técnicas
distraindo a atencéo da gerente e dos coordenadores, ameaca sabotar o sistema, cria
pane elétrica, e entra numa verdadeira cagada se tornando a “presa” de Dante. O clima
é bastante tenso. O petroleiro acusado faz a gerente de refém e, para salva-la, Dante
entra em luta corporal com ele. O petroleiro leva a melhor e deixa Dante pendurado
do lado de fora da plataforma. Prestes a receber o golpe fatal, Dante é salvo por Julia.
No dia seguinte, a policia chega, o petroleiro é preso e o episédio termina.

Numa série que prevalece o drama permeado de situacBes limite, tensas e
apreensivas qual critério de adequacdo deve-se adotar? Por um lado, Dante ndo causou
0 problema, posto que se tratava de um assassino perigoso e solto na plataforma que
deveria ser preso. Por outro lado, seu comportamento desastroso, irrefletido e
insensato, de quem toma as proprias decisfes passando por cima das ordens da gerente
e parte para uma cacada do assassino pela plataforma, certamente é o que complica a
situacdo e a torna ainda mais perigosa. Ou seja, Dante nédo resolve, ele piora a situacao.

Como adequar de forma pertinente uma situagdo complexa e com multiplos efeitos
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que ela pode provocar? llha de Ferro deixa o espectador mais angustiado,
compadecido, apreensivo ou tenso? Provoca uma viséo negativa das coisas? Provoca
raiva do protagonista?

Em seu artigo sobre a origem do drama seriado contemporaneo Marcel Silva
assegura que de acordo com suas caracteristicas e for¢a dramatica ele “exige e expande
o engajamento sensorial com a historia”. Seu argumento estabelece uma importante
relacdo entre o drama em sua acep¢do poética e 0 drama como uma espécie de
programa televisivo para reunir “experiéncias transformadoras do drama televisivo
enquanto género, com estrutura de sentido voltado a producdo de determinados efeitos
espectatoriais” (SILVA, 2015, p. 133).

A questdo, todavia, é que ainda esta em falta uma discussdo que aprofunde em
quais seriam esses efeitos espectatoriais provocados por estes dramas. O préprio Silva

oferece uma pista que pode ser valiosa. Segundo ele,

0 Unico desfecho possivel, no drama seriado contemporaneo, € o da ruina,
ainda que sublime, seja para dali construir um mundo novo, e melhor, seja
para esquecer nos escombros a memoria de um reinado de terror (2015, p.
140).

Se a histéria é sempre conduzida por situacdes destrutivas, que efeitos isso
potencialmente provoca no espectador? E mais, se este for um bom critério, estamos
produzindo séries com esse nivel de complexidade? De fato, a personalidade de Dante
sempre arrasta consigo relacfes degradadas — como a com a esposa e 0 irmdo — e um
ambiente cadtico e tenso. Mas esse perfil é o bastante para arruinar tudo a sua volta,

inclusive o ambiente de trabalho na PL-137?

6 Consideracfes Finais

Creio que, por ora, a discussdo e a preocupagdo deste texto possuem uma
natureza mais tedrico-conceitual do que metodoldgica. E uma reflexdo como esta,
voltada para a natureza hibrida dos géneros das ficgdes seriadas contemporaneas, que
precisa ser conceitualmente desenvolvida de modo a sustentar analises que
aprofundem sobre do pacote de emogdes provocadas por elas, ja que esse € um aspecto

central do engajamento do espectador com uma obra audiovisual.
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Estudiosos da poética das séries televisivas narrativamente complexas
precisam desenvolver uma abordagem mais centrada no drama, seus possiveis critérios
de adequacéo e 0 que seriam suas respostas emocionais, além de uma atengédo aos tipos
de mesclas que vem sendo promovidas — drama distopico, drama criminal, por
exemplo, — em busca de tipos mais recorrentes e seus respectivos critérios de
adequacgdo e efeitos emocionais programados. Para 0s novos géneros que ja se
apresentam como hibridos desde sua nomeacdo € preciso imaginar critérios de
adequacdo para a situacdo apresentada e as emocdes que eles potencialmente
provocam, o que pode significar emogBes ambiguas sem que nenhuma delas esteja
necessariamente em primeiro plano. Creio que esses efeitos ao lidar com emoc6es
maultiplas, até mesmo ambiguas, e simultaneas; ao mobilizar e exigir uma maior

atencdo do espectador, podem sim indicar um nivel de complexidade destas producdes.
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