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Resumo:

Este artigo tem como objetivo explicitar o conceito de diagrama na perspectiva
deleuzeana e peirceana, oriundas da pintura e da légica, respectivamente, bem como
inventariar as possiveis implicacbes de tal conceito para a relacdo
comunicagdo/cognicdo. Para tanto, apresentamos as teorias sobre diagrama
desenvolvidas pelo filésofo e pelo logico e tratamos do potencial cognitivo do
infografico e do mapa conceitual, enquanto diagrama, para além das interpretacdes
inerentes a psicologia ou a linguagem verbo-visual. O artigo é relevante porque trata
de aspectos da interface imagem/cognicdo e sugere caminhos para uma teoria da
imagem valendo-se de teorias de Peirce e de Deleuze.
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Abstract:

This paper aims to explain the concept of diagram in the Deleuzean and Peircean
perspectives, deriving from painting and from logic, respectively, as well as to
inventory the possible implications of such concept for the communication/cognition
relationship. Therefore, we present the theories about the diagram developed by the
philosopher ans the logican and we deal with the cognitive potential of the infographic
and the conceptual map, as a diagram, beyond the interpretations inherent to the
psychology or to the verb-visual language. The paper is relevant because it manages
the aspects of the image/cognition interface and suggests paths for an image theory
making use the theories of Deleuze and Peirce.
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1 Introducéo

A relacdo entre imagem e cognicdo € um objeto de estudo que, no nosso

caminhar enquanto pesquisadora, insiste e persiste, sempre nos instigando. A Gltima
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pesquisa que desenvolvemos, no periodo 2015-2017, sob o titulo Deleuze e Peirce:
imagem-movimento e imagem-tempo nas relacGes entre pensamento e imagem, teve
como contexto as relagbes entre 0 pensamento e as imagens cinematograficas
desenvolvidas por Gilles Deleuze, que constam nas obras Cinema 1: a imagem-
movimento e Cinema 2: a imagem-tempo. Nelas, Deleuze elabora uma taxonomia para
imagens cinematograficas colocando as suas ideias em fluxo com as peirceanas,
notadamente as que envolvem a fenomenologia e a semi6tica ou légica. De modo
particular, ao tratarmos do conceito de imagem-acao, em suas trés divisdes (imagem-
pulsdo, grande forma e pequena forma), constatamos que o conceito de diagrama,
elaborado por Peirce, estd relacionado a imagem-acdo nas suas duas ultimas
modalidades. Com isso, 0 nosso interesse pelo conceito se intensificou.

Em Deleuze (2007), encontramos a elaboragcdo do conceito de diagrama via
pintura. A importancia deste conceito é destacada por Vellodi (2014) ao esclarecer que
se trata de um conceito fundamental para as filosofias de Peirce e Deleuze, pois ambas
concebem a realidade como construida em pensamento e como pensamento e que tém
o diagrama como 0 agente dessa construcdo. Ainda que Deleuze ndo compartilhe da
estrutura filosofica representativa de Peirce, segundo Vellodi (2014), ele coloca o
conceito de diagrama no fluxo das suas ideias. O modo como Deleuze as desenvolve
ainda é pouco explorado; o que, em certa medida, buscamos compreender na pesquisa’
da qual apresentamos alguns resultados.

Assim, neste artigo, com o objetivo de explorar o conceito de diagrama
apresentado por Deleuze — construido a partir de reflexdes sobre o processo de criacéo
na pintura — e refletir sobre alcances e limites do diagrama para a cognicéo,
apresentamos um estado da arte com pesquisas que tratam de diagrama; explicitamos
conceitos de diagrama, seguindo Peirce e Deleuze e, por fim, conjeturamos sobre o
potencial cognitivo de duas modalidades de diagrama, o infografico e o mapa
conceitual. Com isso, espera-se contribuir para a elaboracdo de uma possivel teoria da

imagem. Iniciemos, entdo, com pesquisas que tratam de diagrama.

! Pesquisa em desenvolvimento, no periodo 2019-2021, com apoio da Fundacdo de Amparo a Pesquisa
do Estado de S&o Paulo, intitulada A relagdo comunicagao/cognicdo em foco: o diagrama na perspectiva
de teorias de Deleuze e de Peirce.
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2 Um estado da questao para pesquisas envolvendo diagrama

Na busca no catdlogo de dissertacbes e teses da CAPES com a palavra
diagrama, em agosto de 2018, encontramos 3290 resultados, do periodo de 1987 a
2016, sendo que 5,5% dessas pesquisas estdo alocadas na area de Ciéncias Sociais
Aplicadas e 20% deste percentual estdo inseridos na Comunicacdo. Entre tais
pesquisas, selecionamos as que também se fundamentam em teorias peirceanas.

Moraes (2012), em tese intitulada A linguagem gréfica de quem ndo Vé:
imagens, diagramas e metéaforas, apds minuciosa revisdo de abordagens sobre
imagens, enfatiza que ndo encontrou nenhuma teoria que fosse autbnoma, mas apenas
aplicacdo de conceitos de outras areas ao estudo de fotos, desenhos, gravuras e
similares. Isso reforca a afirmacdo de Santaella e N6th (2008, p. 13), de que “uma
ciéncia da imagem, uma imagologia ou iconologia ainda est4 por existir”. Na mesma
perspectiva, conforme o autor, Mitchell (1995, p. 9) esclarece que embora “haja
milhares de palavras sobre as imagens, nds ainda ndo temos uma teoria satisfatoria
sobre elas. O que nds temos € um grupo heterogéneo de disciplinas [...] convergindo
para o problema da representacdo pictérica e da cultura visual”. Com essa tese,
portanto, compartilhamos principalmente a ideia de que uma teoria da imagem esta
por vir e, como enfatiza 0 autor, seria necessario que os estudos sobre imagem
alcancassem o que Peirce denomina de nivel nomoldgico, ou seja, principios gerais e
abstratos necessarios a qualquer ciéncia.

Ribeiro (2014), em Midiagramas: uma abordagem diagramatica dos objetos
da comunicacao, propde contribuir para que a reflexdo epistemoldgica em pesquisas
da comunicacdo nédo se reduza a poucos nomes. Anuncia que, conforme Sodreé (2012),
no campo comunicacional acumulam-se fracassos de progndésticos sociologicos,
psicoldgicos ou fundamentados em outras disciplinas acerca de eventos midiaticos;
que ha inconsisténcia tedrica e indisciplina metodoldgica, bem como uma expansao
desse campo com a ideia de que a comunicacdo seria mesmo transdisciplinar.
Independentemente dos resultados que a autora alcancou no seu intento, depois de
leitura atenta e cuidadosa, ndo conseguimos delinea-la. Em relacdo ao diagrama,
constamos que se enfatizou a sua importancia para a apresentacao de conhecimentos

filosoficos, pois destacou que, para Russel, os diagramas poderiam ser usados para a
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traducdo de ideias filosoficas, que normalmente eram apresentadas somente com 0 uso
de palavras; exibiu também um diagrama sobre os modos de conhecer em Platdo,
proposto por Marilena Chiaui; outro denominado Trajeto de uma verdade, elaborado
por Alan Badiou e também uma espécie de “mostracao” do Teorema de Pitagoras; e,
por fim, mencionou a definicdo de diagrama em Peirce, seguida de breve explicacdo
sobre o pensamento diagramatico. Os diagramas, conclui Ribeiro (2014, p. 60),
“materializam esteticamente especulagdes logicas complexas, capazes de engendrar
um sem fim de elaborados processos cognitivos”.

Sobre midiagramas, considerando-se o conceito de midia e a tradugdo do termo
“grama”, dado pela autora, somos levados a concluir que os objetos de comunicagéo
poderiam ser vistos como registros de coisas que devem tornar-se presentes. Embora
as explicacbes ndo tratem da presentidade do objeto, parece-me que é um aspecto
importante para ser estudado, pois o relato de uma pesquisa (e a pesquisa, portanto)
deveria trazer a tona o objeto, torna-lo visivel, presente.

Borges (2010), em Mensagens cifradas: a construcdo de linguagens
diagramaticas, apresenta um estudo rigoroso das 66 classes de signos propostas por
Peirce e, sendo assim, entre outros resultados vinculados as linguagens diagramaticas,
a autora trata dos diagramas e do raciocinio diagramatico. Além dos estudos de Peirce,
a autora menciona a interpretacdo de Stjernfelt (2009) sobre cinco modalidades de
diagramas, que alcancam a ideia de que estes funcionam como maquinas de raciocinio.
Nesse sentido, encontramos conceitos que podem ser comparados aos propostos por
Deleuze.

Franco e Borges (2017), em artigo intitulado O conceito de diagrama em
Peirce: uma leitura semiodtica para além da gramatica especulativa, apresentam
reflexdes sobre os diagramas e os trés tipos de raciocinio, caminhando, assim, da
gramatica especulativa para a metodéutica e passando pela logica critica, as trés
divisdes da semiotica ou ldgica peirceana. As reflexdes das autoras contribuem para
estreitar os lacos entre comunicacao e cognicdo via diagramas. Jorge (2009) também
enfatiza a importancia do diagrama para a percepcdo e para a cognicéo, ao esbocar
uma topografia da mente e esclarecer que a passagem de um diagrama a outro sustenta

a possibilidade de alcancar algo geral, da natureza de uma ideia.
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Caminhando para a arte, Torrezan (2017), em tese intitulada Entre Gilles
Deleuze e Michel Foucault: o diagrama como ferramenta para pensar o jogo de forgas
na exposicao de arte, considera que o diagrama diferencia-se de estrutura, pois suas
“aliancas tecem uma rede flexivel e transversal [...], definem uma prética, um
procedimento ou uma estratégia, distintos de toda combinatéria, e formam um sistema
fisico instavel, em perpétuo desequilibrio, em vez de um circulo fechado de troca”
(DELEUZE, 1988, p. 45 apud TORREZAN, 2017, p. 31). A tese mostra-se proficua
para acessarmos a outras interpretacbes do conceito de diagrama, proposto por
Deleuze. Nesse sentido, também € interessante o artigo de Santos (2013), que
apresenta reflexdes sobre conceitos de Deleuze e Foucault envolvendo as obras do
pintor Gérard Fromanger, também analisadas em Deleuze (2007).

Por fim, Castelli (2016), em dissertacéo intitulada Comunicacdo na Educacéo:
0 potencial do diagrama para formatos de contetdo em processos formais de ensino,
tem como objetivo contribuir para a compreensdo de mapa conceitual enquanto
diagrama, na perspectiva peirceana, vindo dai a argumentacdo do uso do diagrama,
enquanto um novo formato para apresentacdo de conteddo de disciplinas escolares. O
autor esclarece que, de um lado, os resultados s@o relevantes para a Comunicacao a
medida que apresentam um formato para conteldo escolar, que leva em conta a
visualidade e também propicia conexfes com outros produtos midiaticos. De outro, a
contribuicdo para a Educacdo esta na possibilidade de construcdo de um novo olhar
para as disciplinas escolares e para o processo de ensino/aprendizagem, que privilegia
0 signo ou 0 modo distinto de sugerir, apresentar ou representar ideias, conceitos e no
qual o aprendiz € um tradutor de signos. Esta pesquisa enfatiza o potencial cognitivo
do mapa conceitual enquanto uma modalidade de diagrama.

Ao valer-se da palavra infografia, em busca realizada em agosto de 2018,
encontramos 79 pesquisas, sendo que cerca de 38% delas estdo alocados na area de
Comunicacdo e datam de 1987 a 2018. De modo geral, tais pesquisas envolvem
aplicacdo de classificacbes de infograficos, que constam na literatura especifica, as
quais enfatizam o jogo verbo-visual ou o entendimento de como as pessoas efetuam a
‘leitura’ de infograficos.

Entre as pesquisas, mais recentes, destacamos Lima (2015), que trata da

linguagem infografica interativa utilizada na construcéo de infonoticias, valendo-se de
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analises de infogréficos do site do jornal Folha de S. Paulo. Em outra pesquisa, Correia
(2017) constatou que jovens de uma comunidade da rede social do Facebook
demonstraram maior interesse por questdes socioambientais quando estas sdo
apresentadas via infogréficos. Freitas (2018) identifica as estratégias e recursos
narrativos mobilizados nos infograficos, criados a partir de bases de dados para retratar
arealidade na TV.

H& livros sobre infografia com defini¢bes, classificagdes e analises,
amplamente citados nas pesquisas da area da comunicagdo, como Peltzer (1991), Colle
(2004), Ribas (2004) e Valero Sancho (2001). As classificagdes elaboradas por esses
autores, de modo geral, partem da composicdo dos infograficos impressos ou
interativos. Constatamos, nesse primeiro momento, que aspectos relativos a cognicéo,
na perspectiva peirceana, ndo foram contemplados. Entre artigos recentes, Machado
(s/d, p. 5), ressalta que a infografia requer do usuario muito mais que a competéncia
para leitura sequencial; ou seja, ela requer “raciocinio 16gico que também estd na base
das operacdes estéticas realizadas pelos diferentes ramos profissionais que a executam
[...] — de modo a colocar a noticia num ambiente ecoldgico agenciador das
possibilidades enunciativas dos acontecimentos em pauta”. Neste aspecto, seria
interessante explorar como tal “ambiente ecologico” contribuiria para a cognigao.

Quanto aos mapas conceituais, em busca realizada em agosto de 2018 no
catalogo de dissertagdes e teses da CAPES, tendo como guia o termo mapa conceitual,
encontramos resultados em todas as grandes areas de conhecimento, sendo que a maior
quantidade concentra-se na Educacdo. Como exemplo, Bendito (2017) fez uma
investigacdo envolvendo dissertacdes e teses de Programas de Pds-Graduacdo em
Ensino e Educacdo, que contemplam o Ensino de Ciéncias, norteadas pela seguinte
pergunta: o que tem sido produzido sobre 0 uso de mapas conceituais com foco no
ensino de Ciéncias Naturais, nos Programas de Pds-Graduacao voltados para o Ensino
e Educacdo? Entre os resultados, o autor enfatiza que os mapas conceituais, no ensino
de ciéncias, via de regra sao utilizados no processo avaliativo no Ensino Fundamental
I1, principalmente nas praticas realizadas em sala de aula, produzidas coletivamente.

Embora sejam assuntos investigados, pode-se contribuir ainda para

compreensdo dos mesmos, a partir de um novo olhar, aquele construido na confluéncia

INTERIN, v. 26, n. 1, jan./jun. 2021. ISSN: 1980-5276.

Maria Ogécia Drigo. O diagrama na perspectiva de teorias de Peirce e Deleuze. p. 4-26.
DOI 10.35168/1980-5276.UTP.interin.2021.VVol26.N1.pp4-26



H de conceitos de Deleuze e de Peirce. Em certa medida, buscamos, com este artigo,

m desenvolver ideias nesta confluéncia.

E ] 3 O diagrama na perspectiva de Deleuze
)

Iniciamos as reflexdes sobre o diagrama, com a apresentacdo de recortes de
cenas do filme Minha obra prima, do diretor Andrés Duprat. O filme, no inicio,
convida o espectador a contemplar — via tela — uma obra de arte, uma suposta obra

prima do pintor, protagonista do filme (Fig. 1 e Fig. 2).

Fig. 1 — frame do filme Minha obra prima.

S W

Fonte: Elaborado pela pesquisadora com imagens do filme Minha obra prima (2019).

INTERIN, v. 26, n. 1, jan./jun. 2021. ISSN: 1980-5276.

Maria Ogécia Drigo. O diagrama na perspectiva de teorias de Peirce e Deleuze. p. 4-26.
DOI 10.35168/1980-5276.UTP.interin.2021.VVol26.N1.pp4-26



H Nas cenas finais, o pintor aparece diante de uma cadeia de montanhas, a que se
m faz presente — talvez no sentido tratado por Deleuze — na obra exibida no inicio do

H filme (Fig. 3 e Fig. 4).

&
- Fig. 3 — frame do filme Minha obra prima.

Fonte: Minha obra prima (2019).

Fig. 4 — frame do filme Minha obra prima.

Fonte: Minha obra prima (2019).

Guardemos essas primeiras impressdes para serem avaliadas posteriormente,
apos entrarmos no fluxo das ideias de Deleuze sobre diagrama. Na busca pelo conceito
de diagrama e de uma possivel contribuicdo da pintura a filosofia, Deleuze (2007), em
didlogo com ideias de Turner, Cézanne, Van Gogh, Paul Klee, Bacon e outros, trata
dos momentos distintos do ato de pintar. Ele inicia as suas reflexdes com a da nocéao
de catastrofe. Na pintura, a catastrofe foi representada em quadros de avalanches,

tempestades, que mostravam coisas desabando, em queda; enfim, em quadros que

INTERIN, v. 26, n. 1, jan./jun. 2021. ISSN: 1980-5276.

Maria Ogécia Drigo. O diagrama na perspectiva de teorias de Peirce e Deleuze. p. 4-26.
DOI 10.35168/1980-5276.UTP.interin.2021.VVol26.N1.pp4-26



S. ;
®

H apresentavam momentos em que o desequilibrio tornava-se visivel via desequilibrios
m locais. No entanto, o filésofo pretende explorar a catastrofe, para além da representada.

_ Nas palavras de Deleuze (2007, p. 23-24, traducdo nossa):

L
Vou falar sobre outra catastrofe quando me pergunto sobre a importancia
L de uma categoria como essa na pintura. Ou seja, de uma catastrofe
representada no quadro — seja a catastrofe local, seja a catastrofe como um

todo — uma catastrofe muito mais secreta, uma catastrofe que afeta o
préprio ato de pintar.

Tal catéstrofe segundo o filésofo, é tdo importante a ponto de o ato de pintar
ndo ser definido sem ela. Para explica-la, inicialmente, vale-se de palavras de Cézanne
e Paul Klee. Para o primeiro, a catastrofe no ato de pintar permite que a cor venha a
tona, no espago e no tempo, mas como algo em si mesma, sem espago e tempo. Para
Cézanne, segundo Deleuze (2007, p. 28, tradug¢do nossa): “No ato de pintar hd o
momento do caos, depois 0 momento da catastrofe, e sai algo do caos-catastrofe: a
cor”. E, para o segundo, o caos ¢ necessario para que a cosmogénese possa ascender.
Nesse sentido, os pintores pintam o come¢o do mundo, que ¢ o mundo antes dele
mesmo; ou seja, 0 nascimento do mundo.

Conforme Deleuze (2007), a catastrofe pertence ao ato de pintar, mas pertence
também a pintura quando ainda esta para se fazer no quadro, € algo anterior, pré-
pictorico. A partir de textos dos pintores mencionados, esclarece que ha dois
momentos no que se pode chamar de catastrofe: o primeiro, do caos ou abismo, em
que vém as “bases” ou “estrutura”; o segundo, o momento em que a catastrofe leva as
bases e as estruturas. De modo resumido, segundo Deleuze (2007, p. 33, traducgéo
nossa):

H& um primeiro momento decomposto em dois aspectos. Primeiro aspecto:
0 "caos-abismo”, ndo vejo nada. Segundo aspecto do primeiro momento:
algo sai do "caos-abismo", sdo os grandes planos, a estrutura, a geologia.
Segundo momento: a catastrofe varre as bases e os grandes planos. A
catéstrofe leva, isto é, come¢a do zero, comega com a reconquista. No

entanto, se o primeiro momento ndo ocorresse, iSO certamente ndo
funcionaria.

Adverte ainda que o pintor passa, nesses momentos, por dois perigos: os clichés
e a possibilidade da pintura permanecer na catastrofe. O primeiro perigo sdo os clichés.
No momento pré-pictdrico € necessario libertar-se dos clichés — verdadeiros fantasmas
—; assim o pintor deve lancar-se no clima tempestuoso, da catastrofe, para que eles
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fujam. Ndo é facil livrar-se de tudo o que esta no pensamento, no coracéo. Outro perigo
é deixar que a catéstrofe tome todo o quadro. Por isso, é preciso limpéa-lo, fugir de uma
caricatura e aproximar-se de um diagrama, que em seu interior traz as possibilidades
de fatos de todos os tipos.

Deleuze (2007) menciona que para Bacon o diagrama faz a catéstrofe na
pintura apagando todos os clichés. Em Cézanne e Klee o diagrama existe, tanto que
dele vem a tona a cor, o ritmo. “Eu diria que chamamos de diagrama, depois de Bacon,
a essa dupla no¢do em torno da qual nos voltamos desde 0 comeco: o germe-catastrofe
ou o germe do caos” (DELEUZE, 2007, p. 44, traducao nossa).

Até este momento, Deleuze destaca que fez um pequeno avango ao anunciar
que o que parecia complexo, as ideias de caos, catastrofe e germe, agora pode ser
traduzido por uma nocdo propriamente pictorica, a de diagrama. Isto, segundo o
filésofo, abre horizontes l6gicos, pois a l6gica do diagrama poderia mesmo ser a logica
da pintura. Sobre as especificidades desta logica, alerta que, em primeiro lugar, o
diagrama ndo pode se estender por todo o quadro, bem como uma pintura na qual néo
existe diagrama, ndo € nada. Em segundo lugar, cada pintor tem seu diagrama. Vale
destacar a analise de Deleuze do diagrama de Van Gogh. Ele enfatiza que se sente
muito confortavel em falar de diagrama nas pinturas de Van Gogh, “porque ele ¢ um
dos pintores em que melhor se vé o diagrama. O que ndo significa que haja uma receita.
Mas tudo acontece como se a relagdo com a catastrofe fosse tdo exacerbada que o
diagrama parece quase puro” (DELEUZE, 2007, p. 45, traduc¢ao nossa). O diagrama
esta “nesse mundo infinito de pequenos sombreados, de pequenas cruzes que em
alguns casos fazem o céu pulsar, em outros casos vao deformar a terra, em outros
arrastam completamente uma arvore” (DELEUZE, 2007, p. 45, traducao nossa). Trata-
se, portanto, de “uma possibilidade de imagens infinitas, uma possibilidade infinita de
imagens. Ndo é uma ideia geral. Esta datado, tem um nome préprio: o diagrama de
fulano, de mengano, de sultana. Finalmente, ¢ isso que o estilo de um pintor faz”.
(DELEUZE, 2007, p. 46, traducao nossa).

Vamos adentrar 0s trés momentos da pintura para, assim, clarificar a definicéo

de diagrama.
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4 Os trés momentos da pintura: do cliché ao fato pictorico

Deleuze (2007, p. 51) ressalta “que um diagrama ¢ uma possibilidade de fato”.
Entdo, coloca que viria a divida de porqué tratar de pintura. Esclarece que existe uma
I6gica da pintura que deseja explicitar sem recorrer as teorias logicas, como as do
I6gico norte-americano Charles Sanders Peirce, que elaborou uma teoria complexa, a
dos diagramas. Ele quer “tentar ver se a pintura pode proporcionar os elementos —
alguns elementos, em todo caso — para uma teoria do diagrama” (DELEUZE, 2007, p.
51, tradugdo nossa).

Para o filésofo, os trés momentos da pintura sdo: pré-pictérico, diagrama e
presenca. O diagrama, em certa medida, remove o0s clichés e permite o advento da
pintura, do fato pictérico, da presenca, que ndo pode ser traduzida por representacéo.
“Por exemplo, o pintor de retratos ndo representa o rei, ndo representa a rainha, ndo
representa a pequena princesa. Ele faz surgir uma presenca. E entio uma palavra
pertinente. E uma outra maneira de dizer que ha um fato pictérico”. (DELEUZE, 2007,
p. 52). Enguanto o momento pré-pictérico pertence ao quadro e dele emerge o
diagrama, o fato pictorico — presenca — sai do diagrama.

No entanto, tal movimento — o pré-pictorico (reino do caos, catastrofe, germe)/
diagrama/fato pictorico — requer dados. E o que séo dados? Explica que o pré-pictdrico
€ 0 mundo dos dados e, entdo, se pergunta: o que esta dado sobre a tela antes da pintura
comecar? Antes de responder a questdo, Deleuze (2017) faz uma critica a ideia de
pagina em branco — o escritor diante da pagina em branco — da literatura. Ela esta de
fato tdo cheia que nela ndo cabe mais nada e quando se passa para a escrita, ha uma
selecdo, “uma eliminagdo fantéstica, uma depuracao fantastica” (DELEUZE, 2007, p.
54). Retomando a pintura, enfatiza que 0 mesmo se da com a tela em branco. Ela ndo
é uma superficie em branco e os pintores sabem muito bem disso. Antes de comecgar,
ela ja esta cheia e o que é pior, esta cheia de clichés — tanto os que vém de fora como
aqueles que vém dele mesmo, do interior do pintor —, essas coisas invisiveis que
precisam ser removidas. Com isso, Deleuze (2007, p. 60, traducdo nossa) retoma 0s
trés momentos da pintura.

O momento pré-pictdrico: clichés. A necessidade de um diagrama que

remova, que limpe o cliché para que algo venha a tona, sendo o diagrama
apenas uma possibilidade de fato. O cliché é o dado, o que est4 dado. Dado
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na mente, dado na rua, dado na percepcéo, dado em todos os lugares. Vem
entdo a intervencdo do diagrama para remover o cliché e fazer com que a
pintura apareca.

Sendo assim, o filésofo ressalta que cabe a pintura pintar coisas invisiveis. O
pintor, portanto, ndo reproduz coisas visiveis, mas capta o invisivel, capta forgas. E
pintar forcas ndo é pintar formas. O ato de pintar, o fato pictorico, ocorre quando a
forma é colocada em relacdo com forcas. Agora, as forcas ndo sdo visiveis. Pintar
forgas €, na verdade, alcancar o fato” (DELEUZE, 2007, p. 69, tradu¢do nossa).

Para reafirmar tais ideias, o fildsofo menciona Paul Klee: “Nao se trata de
reproduzir o que é visivel, mas de torna-lo visivel. Entendido: tornar visivel o invisivel,
algo invisivel”. Isto implica que o ato de tornar visivel, enquanto figuracao ou dado
pictorico, precisa ser destruido. E tal tarefa € empreendida pela catéstrofe que designa,
portanto, o lugar das forgcas. Mas isto também ndo pode ser visto como o ato de
decompor-recompor, tdo presente na pintura. No Renascimento, operou-se uma
recomposi¢do da profundidade; no Impressionismo, da cor e, no Cubismo, uma
recomposicdo do movimento. “A deformag¢do como um conceito pictorico é a
deformacéo da forma, que é a forma sobre o efeito de uma forga. Forca, por outro
lado, ndo tem forma. E, portanto, a deformagc&o das formas que deve se tornar visivel
para a for¢a que ndo tem forma” (DELEUZE, 2007, p. 69). Disto podemos enfatizar,
ainda segundo o filésofo, que o ato de pintar resume-se a capturar uma forca.

No entanto, o ato de pintar ndo prescinde de uma intengdo. O pintor tem
intencdo de pintar e, para tanto, trava uma luta contra o cliché, passando pela
catastrofe. Neste movimento, nesta catastrofe, neste caos-germe, esta o lugar das
forcas, o diagrama. Deleuze (2007, p. 84) conclui que o ato de pintar envolve trés
tempos: “a forma intencional é o primeiro tempo da pintura. O segundo tempo [...] é
estabelecer o caos, 0 caos germinativo ou o diagrama que definird a possibilidade do
fato pictodrico. E o terceiro tempo € o mesmo fato pictorico”.

Para Deleuze (2007), o diagrama € operatorio e com ele vem a presenca, tal
como 0 que constatamos com as imagens dadas no inicio destas reflexdes. Vejamos
como tal presentidade pode ocorrer num infografico e num mapa conceitual, duas

outras modalidades de diagrama, importantes para a comunicacao e para a educacao.
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5 A presenca do fato e do conceito

No ambito deste artigo, no que se refere ao ambito da semidtica ou Idgica ou
mais especificamente, a gramética especulativa, uma das suas divisdes, vamos nos
limitar a apresentar uma definicdo de signo e os signos iconicos e suas divisoes, tal
como propGe Peirce. Iniciemos com a definigdo de signo. “Um signo representa algo
a ideia que ele produz ou modifica. Ou é um veiculo que transporta para a mente algo
de fora. Isso que ela representa é chamado de seu objeto; o que ela transmite, o seu
significado; e a ideia de que ele da origem, o seu interpretante” (PEIRCE,;
HARTSHORNE; WEISS, 1. 339).

A compreensdo da definicdo de signo envolve, portanto, 0 movimento da
relacdo triddica: signo, o objeto e o interpretante, tal como nos mostra o diagrama (Fig.
5). Ele exibe a tripla conexdo do signo (que representa 0 objeto), com a coisa

significada (o objeto) e a cognicdo produzida na mente (interpretante).

Fig. 5- A definicdo de signo em diagrama

Signo

objeto mterpretatie

Fonte: Drigo (2007, p. 63)

Seguimos, entdo, para as primeiras tricotomias para classificacdo dos signos.

Nas palavras de Peirce:

Signos sdo divisiveis segundo trés tricotomias: primeira, de acordo como o
signo em si, como uma mera qualidade, ou como um existente real, ou uma
lei geral; em segunda, de acordo como a relag¢do do signo com seu objeto,
gue consiste no signo tendo um carater em si, ou alguma relacéo existencial
com o objeto, ou na sua relagdo com um interpretante; terceira, de acordo
como seu Interpretante representd-lo como um signo de possibilidade, ou
como um signo de fato, ou como um signo de razdo (IDEM, 2.243).

Para a tricotomia: icone, indice ou simbolo. “Um icone é um signo que se refere

ao objeto que ele denota meramente em virtude de suas préprias caracteristicas, que
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ele possui, independentemente de tal objeto realmente existir ou ndo” (ID., 2.247). E
ainda sobre o icone: “o unico modo de comunicar uma ideia diretamente é através dos
significados de um icone; e todo método indireto de comunicacdo de uma ideia deve
depender na sua criagdo do uso de um icone” (ID., 2.278).

Sobre o indice, Peirce explica que ele ¢ um “signo que se refere ao objeto que
ele denota em virtude de ser realmente afetado por esse objeto™ (ID., 2.248). O simbolo
¢ um “signo que se refere ao objeto que ele denota em virtude de uma lei, geralmente
uma associacdo de ideias gerais, que opera para fazer com que o simbolo seja
interpretado como referindo-se a esse objeto” (ID., 2.249).

Pode haver uma mera relacdo de razdo entre o signo e a coisa significada;
nesse caso, o signo é um icone. Ou pode haver uma ligacdo fisica direta;
nesse caso, o0 signo é um indice. Ou pode haver uma relacdo que consiste
no fato de que a mente associa 0 signo com 0 seu objecto; nesse caso, 0
signo é um nome [ou simbolo] (ID., 1.372).

Importa-nos de modo especial neste artigo, a divisdo, em trés modalidades, do
signo iconico ou hipoicone: imagem, diagrama e metafora. Conforme esclarece Peirce
(ID., 2.227), a imagem sugere 0 objeto valendo-se de simples qualidades, como cor,
forma, textura ou arranjo desses elementos; ou seja, ha semelhanca com o objeto, mas
pela aparéncia; o diagrama apresenta o objeto por meio de relagdes diadicas entre suas
partes construidas valendo-se de relagcdes analogas entre as partes do objeto; por fim,
a metafora constréi um paralelismo entre os significados, entre o0 objeto e 0 que o
representa.

Vejamos duas modalidades de diagrama: infografico e mapa conceitual. O
infografico conjuga a linguagem verbal e a visual, pois na sua composicao ha palavras,
fotografias, desenhos e outras modalidades de representacdes visuais. E amplamente
utilizado em informes e catalogos empresariais, na ciéncia, na fisica, na engenharia,
na estatistica, na publicidade, no design de produtos, na educacgéo presencial e on-line,
na tecnologia da informacdo, nas empresas de comunicacdo e entretenimento, nos
manuais de instrucdes, na divulgacdo cientifica e no jornalismo. No contexto atual, o
desenvolvimento da informatica e dos softwares graficos abriram novas possibilidades
a producdo dessa modalidade de signo. As classificacBes de infograficos — que

constam em obras anteriormente mencionadas —, ndo colocam em evidéncia o fluxo
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ﬁ do pensamento do intérprete. Vejamos como o pensamento do intérprete pode

m percorrer o infografico Westminster, o cenario da realeza (Fig. 6).
h Descrevendo-o, de modo breve, podemos destacar que ha uma fotografia dos

* noivos — Principe William e Kate Middleton — e outra do interior da abadia. A planta

® S da abadia e 0 mapa da regido em que estd Westminster, inserem o leitor/intérprete no
local em que a cerimdnia seré realizada. Todo o percurso dos noivos é construido

linearmente, na parte inferior da pagina, exibindo o horario e 0 meio de locomocao,

por representacdes visuais — reproducdo de fotografia e desenho. H& também

explicacdes e imagens sobre a disposi¢do das pessoas no altar, durante a cerimonia e

informacdes sobre a transmissdo do casamento real, por TVs aberta e fechada e pela

internet.

Fig. 6 - Infografico Westminster, o cenario da realeza

Westminster, o cenario da realeza

p— . 1.0 4 o 4 9 1.5 0 k 15h
;‘". » _;__M*__ e o » .'.-‘;.'.-.' , 300
S o - ) *w
| erya—) N

Fonte: Reproducéo de infografia que consta no jornal O Estado de S. Paulo,
p. 17, de 28 de abril de 20112.

2 Disponivel em: <https://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/20110428-42926-nac-17-int-a18-not>.
Acesso em: 10 fev. 2017.

INTERIN, v. 26, n. 1, jan./jun. 2021. ISSN: 1980-5276.

Maria Ogécia Drigo. O diagrama na perspectiva de teorias de Peirce e Deleuze. p. 4-26.
DOI 10.35168/1980-5276.UTP.interin.2021.VVol26.N1.pp4-26



19

Trata-se de um signo que apresenta o seu objeto (o casamento real), mas ndo
com uma imagem, ou um texto, e sim com um conjunto constituido por representaces
visuais (fotografias, desenhos, mapas, plantas e esquemas) e palavras, que mostram
como ao casamento real serd realizado. Independentemente do intérprete iniciar a
“leitura” dirigindo a sua atencdo para as fotografias ou para os mapas ou para os meios
de comunicacao que transmitirdo a ceriménia em tempo real, o intérprete pode abarcar
todos os dados relativos a cerimoénia ou restringir sua leitura a um ou outro dado. Ha a
possibilidade de escolha do ponto de partida, sem prejuizo do alcance de todos os
dados, isto porque as representacdes visuais, pelo seu poder de conexdo a existentes,
chama a atencdo do intérprete. Sao inUmeros esses pontos, que assim forcam o
intérprete a “reiniciar” a leitura. Tal modo de apresentacdo pode acelerar o processo
de compreenséo, no caso, do evento como um todo, do casamento real.

Com um texto ou com o uso somente da linguagem verbal, inicialmente, com
a leitura, o intérprete pode construir 0 mesmo movimento posto na infografia,
articulando os dados. Contudo, o infografico pode acelerar o processo de compreenséo,
pois ndo demanda tal tarefa. A cognicdo ou a semiose sobre o casamento real pode
perdurar, pois a apresentacdo dos dados demarca pontos importantes num arranjo
espacial, que chama a atencdo do intérprete e que pode leva-lo a fazer conjeturas,
suposicades.

Os elementos da linguagem visual — cor, forma, textura ou arranjos desses
aspectos qualitativos da apresentacdo dos dados, distinto da grafia ou do formato de
um texto — contribuem para que sentimentos de qualidade se instaurem; ou seja, eles
propiciam a construcdo de um tecido qualitativo — na mente do intérprete — propicio a
cognicdo, que pode despertar o interesse pela intelegibilidade. Trata-se de um modo
de apresentagdo que contribui para a atualizagdo do fato. E o casamento real que se faz

presente. Vejamos outro diagrama, um mapa conceitual (Fig. 7).
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Fig. 7 — As trés principais tricotomias e as dez classes de signo da taxonomia peirceana

o i % _—¥ | icone

dicants

argumeanto

simbolo

Fonte: Drigo; Souza (2013, p. 64).

Trata-se de um diagrama que apresenta as trés tricotomais relativas ao signo,
que permitem identificar as dez classes de signos propostas por Peirce. O primeiro dos
componentes a que o signo se refere estd ligado ao fundamento; ou seja, as
propriedades que habilitam um signo a funcionar como tal. Sdo seus fundamentos:
uma qualidade, o carater de ser existente e lei ou normas e regras compartilhadas numa
cultura. Dai as denominag6es: qualissigno, sinsigno e legissigno, respectivamente. Na
segunda triade, a que se refere a relagdo do signo com o objeto dinamico (o objeto que
0 signo intenta representar), o signo se classifica como icone, indice ou simbolo. A
terceira triade contempla a relacdo entre signo e interpretante, dai rema, dicente e
argumento. O rema é o efeito que ocorre em contemplacéo; o dicente, na constatacéo;
e 0 argumento, na reflexao.

Se o diagrama (Fig. 7) — denominado mapa conceitual — ndo leva a criacéo de
algo novo, original, por parte do intérprete, no sentido restrito do termo, uma vez que
0S conceitos vém da gramatica especulativa, entdo pode suscitar questionamentos
relativos a teoria, por um caminho que ele descobre, mas que esta em potencial no
diagrama. O diagrama entdo exibido é denominado Mapa Conceitual por tornar
visiveis relagcdes entre conceitos, definicdes, classificacdes relativas a determinado
assunto; no caso, parte da gramatica especulativa, um dos ramos da semidtica ou

I6gica.
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Peirce explica que podemos aprender com a divisdo do signo em icone, indice
e simbolo; que “classificar um signo ¢ representar o tipo de objeto com o que o
raciocinio esta preocupado [...]. Deve-se primeiramente preocupar-se com formas, que
sdo os principais objetos de percepg¢ao racional” (PEIRCE; HARTSHORNE; WEISS,
4.531). “Assim, os icones sao especialmente necessarios para o raciocinio. O diagrama
é principalmente um icone e um icone de relagdes inteligiveis” (IDEM, IBIDEM) ou,
ainda, "¢ um icone de formas de relagdes que constituem o objeto” (ID., IBID.).

Os diagramas ndo “se parecem com seus objetos na aparéncia, mas apenas nas
relagdes entre suas partes” (ID., 2.282). O diagrama torna as relagdes de semelhanga,
nos diversos niveis, evidentes a visao, presentidade esta que faz dele um indice, mas
que contribui para que com uma continua experimentacdo mental venha a tona o
“insight racional”.

O diagrama é, portanto, uma modalidade de representacdo sucinta, suscetivel
de maior desenvolvimento, pois os elos entre as suas partes exibem relagdes possiveis
entre as partes do objeto (que ele apresenta por meio de relages). Em termos l16gicos,
ele coloca a mente do intérprete ao sabor de associa¢fes e, como num enigma, pode
incitar a busca por respostas e promover, portanto, descobertas.

Conforme Peirce, “o homem pode ter adquirido sua faculdade de adivinhar os
caminhos da natureza, que certamente nao foi por meio de uma légica do autocontrole
ou critica” (ID., 5.173). Esta faculdade é chamada de abdugdo. “Assemelha-se ao
instinto também por sua pequena responsabilidade para com o erro; no entanto, se der
errado mais do que certo, a frequéncia relativa com que da certo é no todo a coisa mais
maravilhosa em nossa constituicdo” (ID., IBID.). Peirce enfatiza a importancia da
abducdo ao comparar os trés tipos de raciocinio.

Abducio é o processo de formagdo de uma hipétese explicativa. E a Gnica
operagdo logica que introduz alguma ideia nova; a inducgdo néo faz nada,
mas determina uma estimativa e a deducédo apenas evolui as consequéncias
necessarias de uma hipotese pura. A deducdo prova que algo deve ser; a

indugdo mostra que, na verdade, algo esta operative e a adugdo apenas
sugere que algo pode ser (ID., 5.171).

O diagrama, com a presentidade do objeto, por meio das relacdes internas que

estabelece entre suas partes, contribui para que o raciocinio abdutivo encontre uma
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seara proficua. Vejamos o papel do diagrama na cogni¢do, entendida aqui signos em

acdo ou semiose, contribuindo para o aumento da inteligibilidade do intérprete.

6 Semiose e consciéncia na mente humana

Como tratamos em Drigo (2007), conforme Peirce, os interpretantes — efeitos
dos signos — operam modifica¢des na consciéncia; ou seja, se ha semiose — a¢do dos
signos — ha algum nivel de consciéncia atualizado. S&o trés os niveis de consciéncia.

Parece, entdo, que as verdadeiras categorias de consciéncia sdo: em
primeiro lugar, sentimento, a consciéncia que pode ser incluida com um
instante de tempo, a consciéncia passiva de qualidade, sem reconhecimento
ou analise; segundo, a consciéncia de uma interrupgdo no campo de
consciéncia, sentido de resisténcia, de um fato externo, de outra coisa;

terceiro, a consciéncia sintética, trazendo o tempo junto, sentido de
aprendizagem, pensamento (PEIRCE; HARTSHORNE; WEISS, 1.377).

De acordo com o relato de Peirce (ID., 1.387), quando da sua investigacdo na
Psicologia em busca de comprovar as categorias fenomenologicas, consideradas como
conceitos simples e aplicaveis a quaisquer objetos, substituem-se as trés faculdades
dessa ciéncia (sentimento, vontade e cogni¢do) por uma nova triade: sentimento ou
consciéncia imediata ou simples, sentimento de polaridade ou consciéncia dual e
consciéncia sintética. Nas palavras de Peirce:

Se aceitarmos estas [como] os modos elementares fundamentais da
consciéncia, eles oferecem uma explicacdo psicologica das trés concepgdes
I6gicas de qualidade, relacdo e sintese ou mediagdo. A concepgdo de
qualidade, que é absolutamente simples em si e ainda vista nas suas
relaces € tida como repleta de variedade, faz emergir sentimento ou torna
a consciéncia singular proeminente. A concepcdo de relacdo vem da

consciéncia dual ou sentido de acéo e reacdo. A concepcdo da mediacdo
emerge da consciéncia plural ou sentido de aprendizagem. (ID., 1.378).

Considerando as trés categorias fenomenologicas, Peirce propde trés tipos de
consciéncia sintética, a que inclui o sentido de conexdo real; sentido de similaridade
ou semelhanca e o sentido de aprendizagem. Nessa classificacdo, hd énfase na

compulsdo. Observemos o diagrama (Fig. 8).
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Fig. 8 — Diagrama para os trés niveis de consciéncia

Conscidncia da
Calicads
Consciéncia Dual
— CompulsSo externa; Associagio por contiguidada
Consciéncia = CompulsSo intzma: Associscio por lembrangs
Sintatica
Conemo intuitiva: Intaresss por intelizibilidada

Fonte: Elaborado pela autora a partir das ideias de Peirce.

Peirce (ID., 1383) se vale da ideia de compulsao para explicitar os trés tipos de
consciéncia sintética e menciona que o nivel maior de sintese ndo se da com atragdo
de feeling ou representac6es dele nem por forca de necessidade, mas por interesse de
inteligibilidade.

Segundo as hipoteses de Peirce (ID., 1.388 a 1.391), considerando-se as
modalidades de pesquisa possiveis no final do seculo XIX, a compulsdo por
similaridade se d& quando parte de uma ideia é considerada idéntica a parte ou a outra
ideia, 0 que corresponde ao sentimento peculiar da excitacdo de uma ou mais células
nervosas; ja a compulsdo de pensar que dois elementos da experiéncia particularmente
distintos se vinculam se da por forca da forma de descargas elétricas, enquanto a
conexdo por forca da intuicdo se da pela propriedade mais caracteristica do sistema
nervoso, o poder de tomar habitos.

O diagrama pde a consciéncia sintética em movimento. A presentidade das
relacBes para a visdo provoca a compulsdo interna — pela semelhanca ao objeto — que
incita a externa — elabora associac@es por feeling — e, assim, pode levar ao interesse
pela inteligibilidade. Sendo assim, o infogréafico, enquanto um diagrama na perspectiva
da semidtica peirceana, € propicio a cognicdo, a instauracdo do terceiro nivel da

consciéncia sintética, despertando o interesse pela inteligibilidade.
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7 Consideracgdes Finais

Valendo-se de obras e ideias sobre 0 ato de pintar de Cézanne, Van Gogh, Paul
Klee e Bacon, principalmente, Deleuze esclarece que a pintura exibe “as coisas
invisiveis” que o pintor precisa capturar; ela ndo reproduz o visivel, mas o invisivel,
aquilo que ocorre quando a forma é posta em relacdo com uma for¢a, um diagrama.

Na pintura, o diagrama é, portanto, a instancia que desfaz a semelhanca para
dar lugar a presenga, o fato pictérico. O diagrama opera com os dados visuais
caoticamente e desse movimento ou tensdo da possibilidade do fato, o diagrama em
acdo, surge o fato pictorico.

Quando os dados sdo expostos numa composi¢cdo, como na infografia, as
relacOes entre as partes de um objeto — um fato, no caso —, tornam-se visiveis. O fato
torna-se presente, portanto. E no Mapa Conceitual o conceito se faz presente,
lembrando que a presentidade do conceito implica no conhecimento de codigos por
parte do intérprete.

Pode-se, com isso, conjeturar sobre a possibilidade de que a presentidade pode
ser 0 aspecto norteador para uma teoria da imagem. Com a presentidade via diagrama,
podemos pensar em niveis de presentidade, que correspondem também a modos

distintos do pensamento se desenvolver, modos distintos de semiose.
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