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Resumo:

O presente artigo investiga aspectos das relacées de mercado, cultura histérica e ensino
de historia a partir do caso do mangé japonés O zero eterno (Eien no zero, no original),
inicialmente publicado entre 2014 e 2015, em cinco volumes, de autoria de Naoki
Hyakuta e Souichi Sumoto. Este manga faz uso do contexto da Segunda Guerra
Mundial como temporalidade central para o desenrolar de seu enredo. A analise se deu
tomando o conceito de cultura historica de Jorn Riisen como horizonte orientador. O
principal objetivo foi explorar o quadrinho tanto enquanto elemento de uso publico do
conhecimento histérico, quanto convergéncia de memorias, saberes historicos e
entretenimento.
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Abstract:

This article investigates aspects of the market relations, historical culture and teaching
of history from the case of the Japanese manga Eternal zero (Eien no zero, in the
original), initially published between 2014 and 2015, in five volumes, authored by
Naoki Hyakuta and Souichi Sumoto. This manga uses the context of World War |1 as
the central chronological mark for its plot. The analysis was made through taking the
concept of historical culture by Jorn Risen as guideline. The main objective was to
explore the comic books both as element of public use of historical knowledge and as
convergence of memories, histories and entertainment.
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1 Introducéo

Produtos culturais, incluindo os de massa, por muitas vezes categorizados
como formas descartaveis de entretenimento escapista, refletem os valores dos
contextos que os geram, mas também acabam alimentando tais contextos, refor¢cando
ou silenciando discursos, que sdo assimilados socialmente por meio do consumo
contumaz de suas narrativas. Neste sentido, a indUstria cultural tem um importante
papel na formacdo da percepcao que os leitores tém acerca de sua prépria histéria.

Entende-se que o estudo de quadrinhos parte ndo de uma ruptura entre estética
e comunicacdo, entre o simbolo e o politico, mas que a analise de uma narrativa grafica
pressupde um “circulo hermenéutico” enquanto horizonte no qual essas dimensdes se
amalgamam. Isso se d& em torno do que Gadamer definiu como “pré-conceito”; ou
seja, sujeito e objeto fazem parte de um mesmo conjunto de interpretagédo, formado em
um universo “simbolico” comum (pathos), ainda que esta ndo seja uma relacao linear
ou livre de conflitos. O mesmo pode-se dizer dos espacos de construgdo de sentido
historico. A escolha por mangas com uma tematica comum, construida em torno de
um “marco historico” como a Segunda Guerra Mundial, enxerga neste suporte
linguistico um espaco de producdo de sentido historico, em que o olhar historico de
uma sociedade pode ser observado de maneira mais ampla. Um espacgo de cultura
historica que, para Risen, pode ser definido como: “formalmente, a estrutura de uma
historia; materialmente, a experiéncia do passado; funcionalmente, a orientacdo da
vida humana pratica mediante representacgdes do passar do tempo” (RUSEN, 2001, p.
160-161).

Deste modo, 0 presente artigo se propde estudar essas convergéncias a partir
do caso do manga O zero eterno, analisando os discursos histéricos que ele introduz e
0 que isso pode dizer acerca das relagfes entre industria cultural, cultura histérica e
ensino de histdria, conforme a mirada do historiador alemdo Jorn Riisen, em conjuncgéo
com as perspectivas de Walter Benjamin acerca do lugar ocupado pela obra de arte
face a inddstria cultural.

Na medida em que desenhista e roteirista de quadrinhos trabalham néo apenas
com o “fator documental”, mas também com 0 “entretenimento”, essa jungao
transforma o quadrinho historico em ferramenta de trabalho didatico que também serve
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como ponto de discusséo do proprio posicionamento da sociedade e da cultura. Desta
maneira, entender e investigar a arte sequencial, suas transformacdes e
particularidades, é ver o mundo como um grande espaco de leitura(s) e sentido do
pensamento e da memoria histérica, uma vez que, 0s meios de comunicagdo trazem
consigo suas proprias regras de cognicdo e estética: “imediatez esmagadora da
percepcdo do sensivel, pelo excesso e pelo fluxo impressionante de informagao”
(Rusen, 2015, p. 240)

O texto esta estruturado das relacdes de mercado e de sentido tecidas pelas
artes de massa, da insercdo mercadoldgica dos mangéas enquanto produtos da industria
cultural e dos discursos impressos na obra. A partir da articulacdo destes componentes,
essa investigacao intenta situar a obra enquanto uma unidade discursiva de orientacao

do pensamento historico.

2 Relagbes de mercado e sentido historico

Quando Walter Benjamin (2012) situou a arte na Historia em seu ensaio A obra
de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, inicialmente publicado em 1936, ja
estava preocupado em entender este universo em que as producles artisticas se
encontram inseridas. Sobre a arte criada neste contexto, Benjamin, em uma ja bastante
conhecida citacdo, afirma: “a obra de arte reproduzida é cada vez mais a reproducéo
de uma obra de arte criada para ser reproduzida” (BENJAMIN, 2012, p. 171). Ou seja,
quando a reproducdo passa a ser parte integrante de um objeto, isso se torna parte de
sua natureza, parte do processo de conceber uma obra e entrega-la ao publico. Assim
€ com os quadrinhos, ndo sendo possivel desligar das proposi¢Ges do autor, suas
escolhas de traco, cor e enredo, o fato de as producbes serem pensadas como obras
amplas, de tiragem elevada, muito reproduzidas. Isso acompanha a multiplicacdo,
expressdo também de Benjamin, que “substitui a existéncia unica da obra por uma
existéncia serial. E, na medida em que essa técnica permite a reproducdo vir de
encontro ao espectador, em todas as situacOes ela atualiza o objeto reproduzido”
(BENJAMIN, 2012, p. 168-169).

Centramos nossa reflexdo em obras pertencentes ao “mercado”. Ele forma uma

teia bastante complexa que transpassa relacdes histdricas e sociais, a0 mesmo tempo
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em que funciona como um vetor que permite a producdo e difuséo, fatores aos quais
0s mangas que compdem a presente pesquisa sdo subordinados para chegar até nos.
Podendo serem encontrados facilmente em uma livraria ou uma banca ou mesmo de
maneira nem sempre licita na internet, os quadrinhos, portanto, atingem multiplos
individuos, leitores e/ou pesquisadores. Procuramos, desta forma, mapear algumas das
implicacOes de certa “mutagdo” que a histdria sofre, entre seu processo de criacao, a
publicacdo em larga escala (neste caso, internacionalizada), e sua consequente venda
e distribui¢do, que marcam sua existéncia como um artefato de cultura e de cddigo
comum.

Para Raymond Williams, uma definicdo possivel de cultura seria a de um
“sistema de significados realizado” (2000, p. 206). Ao tomar os quadrinhos como um
objeto de cultura, faz-se necessario considerar o penhor dos quadrinhos a industria
cultural® e sua associacdo imediata com o mercado editorial. Essa associacéo, para
alguns pesquisadores, marca uma ruptura apontada por Ernst Gombrich (1986), por
exemplo, quando chama os quadrinhos de “sonho manufaturado”. Mesmo quando a
dissociacdo entre arte e mercado tem sua importancia, 0s espacos de aproximacao
existem e se apresentam. Umberto Eco (1976) identifica a manutencdo de um espaco
de mitificacdo na cultura de massas. Um modelo da mescla de aspectos populares
proprios com arquétipos antigos estaria no espaco da histéria em quadrinhos, de modo
que seus personagens figuram como pertencentes a civilizagcdo do romance e a uma
estrutura narrativa sustentada pela busca da novidade, do que ainda ndo ocorreu, do
futuro. Desta maneira, 0 processo de constituicdo dos tipos, 0 modo como sao
desenhados, suas roupas e caracteristicas, sdo elementos formadores de narrativa que,
a espelho dos relatos ancestrais, estdo fundamentados no processo de repeticao.

A interacdo do leitor com a linguagem parte de seus referenciais, sua
experiéncia, no processo de decodificacdo das narrativas. Remetem a isto, novamente,
as reflexdes de Benjamin quando este estabelece uma diferenciacdo entre meio e

mensagem, a partir dos quais se pode construir espacos de critica de uma espécie de

! Industria Cultural foi uma expressdo que surgiu informalmente para designar as pesquisas e discussoes
desenvolvidas no ambito do Instituto para Pesquisa Social da Universidade de Frankfurt, também
conhecida como Escola de Frankfurt. Seus principais integrantes foram Theodor Adorno, Max
Horkheimer, Walter Benjamin, Herbert Marcuse, Leo Léwenthal, Erich Fromm, Jirgen Habermas,
dentre outros (CEVASCO, 2005).
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“logica de linha de montagem” no espaco da prépria indastria cultural. Assim, se meio
ndo é mensagem, a mensagem em quadrinhos propriamente dita, pelo menos
potencialmente, é independente em relacdo a condicdo de participante da indUstria
cultural, inerente a seu veiculo. Ao se tornar testemunho de um processo historico,
passa a ter um significado politico oculto:
Mas, a partir do momento em que o critério de autenticidade ndo mais se
aplica a producdo artistica, também a funcéo social da arte tera sido objeto

de uma transformagdo radical. Em vez de se basear no ritual, ela terd agora
outra préxis como seu fundamento: a politica. (BENJAMIN, 2012, p. 16)

Existe uma relacdo direta entre os espacos de produgdo do conhecimento
historico e a constituicdo de uma racionalidade histérica. E ponto pacifico, pela propria
fluidez de nossa relagdo com o tempo e com 0 “estudo dos homens no tempo”, para
usar uma expressao de Marc Bloch (2002, p. 55), que o0 conhecimento e a racionalidade
historica ndo tém uma natureza linear e Unica, mas antes ttm como base uma
multiplicidade de possibilidades. Isso porque nossa relagdo com o conhecimento
historico é fundada na proximidade constante de experiéncias, na compreensao que
s8o as questdes do presente o grande titere do passado enquanto um espaco gerador de
sentido para as diferentes vivéncias. Esse dinamismo inerente ao saber historico traz
consigo a multiplicidade de narrativas e construcdes deste “passado feito presente”.

No entendimento dos espacos de formacdo histdrica estdo contidos “as formas
e 0s conteudos da socializacdo histdrico-politica dos diversos grupos, camadas e
classes sociais e as qualidades e os efeitos das respectivas consciéncias histdricas
resultantes dessa socializa¢do”. Se 0 motor do entendimento histérico é a demanda
social, o entendimento do pensamento histérico em diferentes sociedades passa por
todas as formas de raciocinio e conhecimento historicos da vida pratica. Em outras
palavras, os espacos de observacdo de um sentido dominante para a consciéncia
histérica sdo multiplos, “a suma das opera¢Ges mentais com as quais 0s homens
interpretam sua experiéncia da evolucdo temporal de seu mundo e de si mesmos, de
forma tal que possam orientar, intencionalmente, sua vida pratica no tempo” (RUSEN,
2001, p. 57).

A orientacdo para a vida é maltipla e abarca, ao mesmo tempo, aspectos
coletivos e individuais, como um sentido de pertencimento, ou a identificacdo com
quadros e matrizes interpretativos, sejam eles conscientes ou inconscientes. E inegavel
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que a consciéncia historica, enquanto experiéncia individual no tempo e sobre o tempo,
é um elemento central na construgdo da identidade dos individuos. A construcdo da
identidade? pode ser definida como um espaco em que o simbdlico e social se
amalgamam a partir e através do tecido social, em conformidade com o que Stuart Hall
propde:
Utilizo o termo “identidade” para significar o ponto de encontro, o ponto
de sutura, entre, por um lado, os discursos e as praticas que tentam nos
“interpelar”, nos falar ou nos convocar para que assumamos nossos lugares
como 0s sujeitos sociais de discursos particulares e, por outro lado, 0s
processos que produzem subjetividades, que nos constroem como sujeitos
aos quais se pode “falar”. As identidades sdo, pois, pontos de apegos
temporarios as posicoes-de-sujeito que as praticas discursivas constroem
para nos. Elas sdo o resultado de uma bem sucedida articulagdo ou
“fixa¢do” do sujeito ao fluxo do discurso [...]. Isto é, as identidades sdo as

posicdes que sujeito é obrigado a assumir, de apego, embora ‘sabendo’,
sempre, que elas sdo representacdes. (HALL, 2000, p. 111-112)

Esse tipo de percepcdo é importante porque demarca a questdo da identidade
como algo em constante construcdo que, juntamente com a experiéncia no tempo,
salienta as percepcdes do individuo sobre sua realidade. Neste sentido, “a identidade
surge, na atual concepg¢éo das ciéncias sociais, ndo como uma esséncia intemporal que
se manifesta, mas como uma construcdo imaginaria que se narra” (CANCLINI, 2005
p. 117)%. No caso dos mangas e da cultura pop japonesa, muitas vezes, considera-se
que, no Brasil, sua assimilacdo figura como um espaco identitario especifico, um
nicho, uma vez que mangas teriam uma forte marca niponica e, por sua propria
natureza, acredita-se que eles “buscam o envolvimento total do leitor em um mundo a
parte, no qual ele pode viver suas fantasias e escapar as tensdes do quotidiano”
(MEIRELES, 2003, p. 206). No caso dos mangés, entretanto, ainda que sua

incorporacdo seja gradual, o risco de inseri-lo em uma espécie de nicho, ou fenémeno

2 salienta-se gue as compreensfes do conceito de identidade sdo epistemologicamente distintas para
Hall (2000) e para Rusen (2001). Em conformidade com o primeiro, as identidades sdo pontos de
encontro de praticas discursivas. Por sua vez, para Rlsen, a identidade historica de um sujeito € a luta
da construcdo de uma continuidade advinda da orientagdo de sentido do tempo que o sujeito mobiliza
para si a partir da sua narrativa e da do outro.

SE importante marcar aqui que quando se fala da dimenséo da imaginac&o no conhecimento, encaramos
a mesma no sentido levantado por Risen: como um construgdo colaborativo, mas ainda assim
subordinado aos construidos da pesquisa histérica em que a interpretagio e tomada de posicéo levam a
acdo, incorporagdo deste conhecimento no &mbito da vida pratica. Assim, a validade ndo est4 na
elaboracédo estética e na imaginacdo e si, mas no papel destes diferentes aspectos na construcdo do
conhecimento e por conseguinte, da préatica histdrica.
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setorizado, é perder o espa¢o ocupado por esse tipo de quadrinho no espago editorial

como um todo.

3 Mangas, usos publicos da histdria e vida prética

Pesquisas desenvolvidas pela Divisdo de Economia Japonesa (JETRO, 2005)
registram um crescente aumento no consumo de mangas pelo Ocidente. No Brasil,
editoras como a Panini, JBC e Conrad ampliam anualmente seus catalogos, investindo
em titulos destinados a uma grande diversidade de publico. De obras do mainstream
destinadas a jovens, como Naruto (KISHIMOTO, 2007), Full metal alchemist
(ARAKAWA, 2006) e Dragonball (TORYA-MA, 2005), aquelas destinadas a um
publico de faixa etaria mais elevada, como Samurai executor (KOIKE; KOJIMA,
2007), Sanctuary (FUMIMURA; IKEGAMI, 2007) e Bastard!! (HAGIWARA, 2006);
a presenca deste modelo midiatico é marcante, rivalizando agressivamente com 0s
modelos de novelas graficas tradicionais (EISNER, 2010; 2013), agrupados de modo
generico sob a rubrica “historias em quadrinhos”.

Tal fendmeno definido midiaticamente com a expressdo “japop” é reconhecido
como uma consequéncia do processo de modernizacdo dos meios de comunicacao.
Nesse contexto, a busca por novas formas de entretenimento viu no “exotismo” da
cultura nipénica uma tentativa de atender a demanda por novidades vistas cada vez
mais como necessarias para que a industria se mantivesse ativa. Ou seja, a difusdo
cultural propiciada pelas inovacdes tecnoldgicas em torno da difuséo do conhecimento
e cultura, aumenta sua propria demanda, como propunha Theodor Adorno, ao cunhar
0 termo “industria cultural”: usado para se referir a producédo cultural industrializada,
transformada em mercadoria e, portanto, propria do capitalismo.

O papel do mangd no amplo ecossistema econdmico talvez seja mais
importante do que seus nimeros de vendas reais. Simbolo da alardeada cultura pop, o
mangéa pertence a um complexo industrial. Quase todas as caracteristicas dos mais
difundidos e diversos produtos culturais — e hoje, mercadorias de exportacdo das mais
influentes, tém sua origem nas histdrias veiculadas no manga. O titulo Dragonball, por
exemplo, que hoje representa uma franquia multibilionaria internacional que inclui

filmes, jogos e cartdes, teve seu inicio em uma série quadrinizada que saia
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semanalmente Weekly Shonen Jump no ano de 1984. Uzumaki Naruto, o protagonista
da historia que leva seu nome apareceu pela primeira vez na mesma revista. Estes e
varios outros titulos seguem o0 mesmo caminho, ou seja, de um catalizador de inuUmeras
franquias (PHILIPS, 2009).

Eles sdo uma espécie de centro para todo um sistema de midia. Isso tem efeito
na produgdo quadrinizada nacional, cujo carro chefe de vendas (A turma da Monica
jovem), pode ser considerada um caso de customizagdo do estilo manga bem-sucedido.
Assim, nossa visdo do manga o coloca mais como um dos espacos em que a percepgao
do passado pode ser acessada, junto com seus quadros, matrizes, e as nogdes mais
amplas de passado. Se 0 manga tem um espaco mais amplo dentro de um sistema
midiatico global, portanto, parte das condic¢Ges para a formacdo do pensamento em si,
de leituras de mundo e, por isso mesmo, de consciéncia historica. Esta percepc¢édo do
passado em si como um espaco de disputas traz consigo uma preocupagdo com as
chamadas questdes do “uso publico” do conhecimento historico. Trata-se de chamar
para o debate conteudos relativos as diferentes dimensdes do conhecimento historico
as quais temos acesso cotidianamente, especialmente para além do dia a dia escolar. A
ideia de historia publica se sustenta, de maneira geral, em um sentido de amplitude:

A histdria publica &€ menos sobre ‘quem’ ou 0 ‘que’, € muito mais sobre
‘como’. Nem tanto um substantivo, principalmente um verbo. A histéria

publica tem importancia real e urgente, dada a crescente popularidade das
representacdes do passado nos dias de hoje. (LIDDINGTON, 2011, p. 50)

A opcao pelo termo “uso publico” é tomada aqui como uma forma de
tangenciar esta proposta, colocando a historia publica na esfera que Jorn Risen define

como esfera da “vida pratica” e 0 espaco da formacéo historica:

Com a expressao “formacao historica” refiro-me aqui a todos 0s processos
de aprendizagem em que “historia” é 0 assunto e que nao se destinam, em
primeiro lugar, a obtencdo de competéncia profissional. Trata-se de um
campo a que pertencem indmeros fendmenos do aprendizado histérico: o
ensino de histéria nas escolas, a influéncia dos meios de comunicacéo de
massa sobre a consciéncia historica na formacdo dos adultos como
influente sobre a vida cotidiana — em suma, esse campo é extremamente
heterogéneo. E nele que se encontram, além dos processos de
aprendizagem especificos da ciéncia da historia, todos os demais que
servem a orientacdo da vida pratica mediante consciéncia historica, e nos
quais o ensino da histéria (no sentido mais amplo do termo: como
exposi¢do de saber histérico com o objetivo de influenciar terceiros)
desempenha algum papel. (RUSEN, 2001, p. 48)
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H A ideia central é que, enquanto seres humanos, somos seres envolvidos na
m narrativa histérica de diferentes maneiras. Todas elas acabam por dialogar na
_ construcdo da aprendizagem do individuo — ou seja, em sua “formagéo historica”,

® enquanto o conhecimento Ihe serve de orientacdo nos diferentes aspectos vivenciados.

® S Isso significa que a préatica de construir narrativas historicas se configura num espaco
central da prépria experiéncia de vida humana, uma vez que este sentido possivel de

orientacdo temporal constroi uma espécie de conexao com os diferentes entendimentos

do passado e nossas identidades atuais. Desta maneira, enquanto pensamos historia,

vamos construindo um sentido para nossa vivéncia no mundo e o entendimento que

extraimos dela. Essa relacéo tdo préxima na transformacdo de “tempo” em “sentido”

é explicada graficamente por Jérn Risen:

Figura 01: Esquema da matriz disciplinar da ciéncia da historia. Fonte: RUSEN, 2001, p. 164.
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[de orientagdo cultural
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[caréncias de orientagiio na
mudanca temporal do mundo
N P sob a forma de um dire-

contemporéineo
P l cionamento do agir hu-

mano e de concepgdes da
identidade histdrica)

Uma vez inserida na chamada “esfera de vida pratica”, ndo podemos presumir
uma espécie de historia “essencial” oriunda dos paradigmas cientificos como ponto
central na construgdo dessa narrativa. Antes, tal “essencialidade" é um efeito do que
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Benjamin (1994, p. 105) definiu como experiéncia: a “matéria de tradi¢do tanto na
vida privada quanto na coletiva”. Assim, ao propor uma reflexdo sobre a experiéncia
contemporanea de formacé&o histérica, € importante considerar os quadrinhos como um
objeto da industria cultural globalizada e globalizante. Entende-se, portanto, que o
aprendizado histdrico congrega experiéncias de diferentes espacos. Esta investigacao
caminha em sentidos complementares: de um lado, busca entender a producéo
quadrinizada em estilo mangad como parte do desenvolvimento do universo do
quadrinho nacional, apontando os pontos de convergéncia entre 0 mercado brasileiro
e 0 japonés. Aqui buscamos entender o espaco e a relevancia do objeto escolhido.

A0 mesmo tempo € importante marcar o avango do espaco ocupado pelo
quadrinho enquanto objeto de pesquisa e fonte para questdes de ensino e ensino de
historia. Entendemos que existe uma relacdo entre 0 modo como os quadrinhos se
constituem como objeto cultural e como campo de pesquisa sdo pontos de partida
importantes na caracterizacdo do objeto e permitem que a ideia central do trabalho,
que € a cultura histérica e o espaco que ela ocupa na construgdo das narrativas em
torno da segunda guerra mundial podem ser encaradas com uma maior profundidade
a partir destes dados. Enquanto elemento da industria cultural tal como se delineia na
atualidade, o manga, neste caso O zero eterno, pode ser encarado com um artefato,
como tantos outros, em que a cultura historica se manifesta e 0 modo como nos
relacionamos com o conhecimento histdrico pode ser apreendido, em seu sentido de
uso publico: aqui definido, como a histdria a que temos acesso sem o adendo da

intencionalidade historiografica.

4 O zero eterno: memaorias e usos da histéria em voo

O mangé O zero eterno (Eien no zero, no original) é baseado em um romance
publicado no ano de 2006, no Japdo. O livro se tornou rapidamente um sucesso no
pais, um dos mais vendidos de todos os tempos. O mote publicitario anunciou a obra
como o retrato de um passado de quem viveu uma época de guerra através do ponto
de vista de quem nunca presenciou uma. O sucesso de vendas alimentou um debate
midiatico sobre seu teor e a abordagem nacionalista. Esse sucesso incentivou a

adaptacdo do enredo em outras frentes, sempre intitulada O zero eterno, como o filme,

INTERIN, v. 26, n. 1, jan./jun. 2021. ISSN: 1980-5276.

Janaina de Paula do Espirito Santo; Maristela Carneiro. Cultura histdrica, mangé e ensino de histéria:
desaplanando memarias em O zero Eterno. p. 27-46.
DOI 10.35168/1980-5276.UTP.interin.2021.VVol26.N1.pp27-46



37

de 2013, que liderou as bilheterias no Japdo, atingindo a marca de oito bilhdes em
lucro e um prémio na categoria de melhor filme do 38° Japan Academy Awards; uma
série, em trés capitulos, produzida no ano de 2015; e 0 manga, em cinco volumes,
publicados entre 2014 e 2015, mantendo como roteirista Naoki Hyakuta, autor do livro
homonimo, e desenhado por Souichi Sumoto.

A obra é um romance historico que trata dos esquadrdes kamikazes a partir de
um relato ficcional. No Japéo, apesar do movimento crescente de aceitacéo e difuséo,
o contetdo em suas mdltiplas plataformas — livro, filme, série e mangé — inspirou
controvérsias. Seu autor, Naoki Hyakuta, conhecido membro do partido conservador
japonés foi acusado de propagar terrorismo e optar por uma construgdo
excessivamente nacionalista da histéria. Esta controvérsia aumentou depois que o
entdo primeiro-ministro japonés Shinzo Abe se declarou “profundamente comovido”
com a adaptacdo cinematogréafica produzida a partir do romance. Representante das
alas mais conservadoras da politica japonesa e envolvido com uma série de disputas
em torno da narrativa historica no Japédo, Abe provocou diversas respostas negativas
com sua declaracéo.

Na China, o filme foi classificado como propaganda para o terrorismo antes de
ser langado. O diretor de cinema Kazuyuki lzutsu acusou a historia de ter pouca base
na realidade. Da mesma maneira, o premiado diretor Hayao Miyazaki, que também
produziu uma animacdo ambientada na Segunda Guerra Mundial intitulada Vidas ao
vento (Kaze tachinu no original) enxergou na narrativa de Hyakuta um retorno as
“explicagdes ficticias” dadas a guerra, ainda no periodo imperial, e considera a ideia
de reconstruir um senso de orgulho frente as acfes dos esquadrbes suicidas uma
simplificacdo que silencia a violéncia direta e simbdlica inerente ao proprio
recrutamento destes pilotos®.

No enredo, o foco de Hyakuta realmente vai na contraméo da historiografia,
que coloca grande parte dos kamikazes como jovens universitarios e inexperientes,

bombardeados pelo simbolismo do sacrificio dos samurais e na origem divina do

* Em 2014, a reacdo do primeiro ministro Shinzo Abe trouxe alguma cobertura da imprensa
internacional, alcancando as paginas dos portais brasileiros um ano depois, em 2015. Disponivel em:
<https://noticias.r7.com/internacional/kamikazes-um-doloroso-legado-historico-que-divide-a-
memoria-do-japao-26022015>. Acesso em 12 out. 2017.

INTERIN, v. 26, n. 1, jan./jun. 2021. ISSN: 1980-5276.

Janaina de Paula do Espirito Santo; Maristela Carneiro. Cultura histdrica, mangé e ensino de histéria:
desaplanando memarias em O zero Eterno. p. 27-46.
DOI 10.35168/1980-5276.UTP.interin.2021.VVol26.N1.pp27-46


https://noticias.r7.com/internacional/kamikazes-um-doloroso-legado-historico-que-divide-a-memoria-do-japao-26022015
https://noticias.r7.com/internacional/kamikazes-um-doloroso-legado-historico-que-divide-a-memoria-do-japao-26022015

38

imperador — o que faria dos mortos em combate motivo de orgulho maior do que os
recrutas que sobreviviam para voltar para casa. Seu personagem, ao contrario, € um
piloto experiente e competente, que tem como maior objetivo sobreviver a guerra para
voltar para familia. O olhar para a guerra proposto em O zero eterno se origina nos
siléncios do presente. E o fio condutor de toda a narrativa. Nele, seguimos dois netos
de um piloto kamikaze, que buscam entender as motivacdes daquele avé do qual nunca
se fala em familia, de morrer pelo imperador.

Podemos notar que o que Risen define como dimensdo cognitiva da cultura
historica é bastante presente no manga O zero eterno. Ao optar por uma abordagem
revisionista da histéria do Japdo, faz sentido que ele tome mais vezes o discurso de
verdade histdrica e os elementos balizadores da ciéncia de referéncia como parte de
sua construcdo argumentativa, como uma forma de sustenta-la. O quadrinho situa
grande parte das referéncias em notas de rodapé ou ainda na construcdo do ambiente
da historia, nas reproducdes dos avides e armas, por exemplo. Ha entretanto o uso da
figura do narrador que problematiza a leitura da histdria oficial sobre os pilotos
kamikazes e a mudanca de sentido entre a geracdo do protagonista — um jovem
contemporaneo ao leitor e o seu avd, que morreu como piloto.

E interessante que em O zero eterno a historia pertence muito mais & memoria
dos personagens. Ha poucas mencGes a balizas temporais e batalhas. O detalhe, a
verossimilhanca e a “verdade historica” repousam em sua maioria nas referéncias
sobre o funcionamento do exército, da marinha e da aeronautica japonesa. O autor é
bastante cuidadoso ao explicar as taticas de guerra. Essa estratégia, embora faca parte
da histdria que esta sendo contada (de um neto a procura de entender as motivacdes de
seu avd) também condiz com a filiacdo do autor, nacionalista declarado, que defende
0 revisionismo no tratamento da histdria da participacdo do Japao na Guerra. Grande
parte da acdo também é explicada por um narrador oculto.

A versdo publicada no Brasil pela editora JBC, que se autointitula a “maior
editora de mangas do Brasil”, foi concebida em um formato e acabamento mais
refinado, com a proposta de ser comercializada em livrarias e lojas especializadas. 1sso
faz com que o papel e a capa, em padrdo laminado, sejam diferentes do usual de outros
titulos da editora. O sentido da leitura da esquerda para direita, padrdo das edi¢bes

japonesas, foi mantido. A edicdo em portugués traz um glossario ao final com
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explicagbes mais detalhadas do contexto e dos personagens historicos, além de
legendas explicativas durante o texto, em rodapé, normalmente relacionadas a aspectos
da traducdo ou aquelas ja elaboradas pelo autor do manga, que fazem referéncia, em
sua maioria, as particularidades tecnoldgicas dos esquadrdes.

Figura 02: A dindmica da batalha no ar e 0 uso do narrador oculto.

O AVANGO
ERA LENTO
POR CAUSA

DAS BOMBAS
PESADAS QUE
CARREGAVAM

PARA DESPEUAR

MAIS TARDE.

UM ALVO
FACIL PARA
O INIMIGO.

LIVRAR-SE
DA CARGA
PODERIA ATE
AJUDAR...

Fonte: HYAKUTA; SUMOTO, 2015B.

Consideramos que 0 manga mobiliza também, no que concerne a cultura
historica, as dimensdes politica e moral, quando explora este senso de responsabilidade
histérica em seus personagens. Para efeito de enredo, ele pode aparecer na construgédo
ficcional dos personagens como um senso de “dever” ou uma concepgdo politica
(associada normalmente as escolhas dos autores de cada manga). Trata-se de do

processo narrativo em que as responsabilidades sdo atribuidas.
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Figura 03: Kamikazes e a relagdo com os sobreviventes. Fala de um dos personagens de O zero
eterno.

Fonte: HYAKUTA; SUMOTO, 2015D.

Em O zero eterno o grande fio condutor do argumento também € o senso de
responsabilidade. Mas travestida de uso moral, na verdade, a aplicacdo do argumento
também ¢ politica. O tokkotai® é definido como um exemplo do sacrificio de alguns
em nome da vida de todos. Entender o papel do avé na vida de uma série de individuos
e conhecidos leva o protagonista a estabelecer um sentido para a prépria vida e
reconhecer sua forca individual. Seu av6 deixa de ser um siléncio para ser aquele que
permitiu que outras vidas continuassem, inclusive a do préprio neto.

Ao estruturar essa mudanca discursiva sobre o passado, percebe-se uma
inversdo da narrativa mais comum sobre a relagdo da populacdo japonesa com a
experiéncia de perder uma guerra. Ao invés de construir a negagéo da guerra enquanto

imperativo, ela resgata o sacrificio, acima da irracionalidade da batalha. Fica clara a

> Nome oficial dos pilotos kamikazes.
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opcao revisionista de interpretacdo historica, desligada entdo do discurso da historia
enquanto ciéncia, na medida em que a ideia de divida historica que é explorada no
manga vai na contramdo da interpretacdo historiogréfica sobre os pilotos kamikazes,
que na historiografia japonesa sdo vistos como inocentes vitimas da manipulacdo
nacionalista do imperador (FIGURA 03). Para a historiografia, a “divida historica é
governamental, enquanto em O zero eterno a divida é de honra com 0s que morreram
em nome desse “novo” Japéo. Esse tipo de nacionalismo militarista tem avancado nos
altimos anos no pais: “Quando surge o tépico do nacionalismo, tendemos a pensar no
tipo do nacionalismo que Abe e Hyakuta defendem. Envolve o potencial exercicio do
poder militar” (SUZUKI, 2015. p. 4). Essa pauta e crescimento ndo sao recentes, tém
se mantido constantes desde meados da década de 1990.

O zero eterno, também centrado nas batalhas, trabalha apenas com os pilotos.
Grande parte da acdo se passa em manobra aéreas. Graficamente, os pilotos kamikazes
sdo seres sem rosto. Na medida em que a historia avanca é que esses rostos sao
incorporados de forma figurativa, como se o resgate de seu passado 0s permitisse

aparecer comao pessoas.

Figura 04: Pilotos kamikazes, sem rosto, em uma referéncia ao esquecimento.

OS PILOTOS
TOKKO TINHAM
QUE TERMINAR
O TREINAMENTO
EM MENOS DE

ELES NAO
TREINAVAM
PARA LUTAR,
TREINAVAM
PARA MORRER.

Fonte: HYAKUTA; SUMOTO, 2015D.
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Na sequéncia, em todas as cenas de batalha, mesmo em dindmicas perseguicdes
aereas de muitas paginas, o rosto do piloto é colocado em algum dos enquadramentos.
Isso vai ao encontro ao que o autor se propde, de fortalecer a imagem desses pilotos e
de “contar a historia que ndo foi contada”. Na medida em que o enredo avanca, 0s
rostos aparecem e o resgate da memoria acaba sendo definitivo para os sobreviventes,
representados aqui pela figura de Kentaro Saeky, que esté resgatando a historia de seu
avo.

A construcdo em torno da ideia do piloto kamikaze era sustentada por um
aparato para alimentar o nacionalismo do periodo da guerra. Ruth Benedict chama
atencdo para o quanto deste nacionalismo era sustentado por taticas simbolicas
diferentes.

T80 coerente era 0 Japdo em aproveitar-se de recursos ndo materiais,
guanto os Estados Unidos em devotar-se a grandeza. O Japéo tinha de
empenhar-se numa campanha de producéo total, do mesmo modo que 0s
Estados Unidos, s6 que baseado em premissas proprias. O espirito, diziam
0s japoneses, era tudo, era eterno; as coisas materiais eram necessarias, bem
entendido, mas secundarias e perdiam-se pelo caminho. “Ha limites para
0S recursos materiais”, exclamava o radio japonés: “é evidente que as
coisas materiais ndo podem durar mil anos”. E esta confianga no espirito
era observada literalmente na rotina beligerante; seus catecismos de guerra
utilizavam o slogan tradicional, cuja criagdo ndo visou & operacionalidade
nesta guerra — “contrapor 0 Nosso treinamento ao ndmero deles, nossa
carne ao seu ag¢o”. Os manuais de guerra comecavam com uma linha em
negrito: “Leia isto e a guerra esti ganha”. Seus pilotos que guiavam seus

mindsculos aviGes para um choque suicida contra nossas aeronaves
ofereciam tema inesgotavel para a superioridade do espiritual sobre o

material. (BENEDICT, 1998, p. 28)

Parte dessa mobilizacdo pode ser resgatada em registros e cartas dos pilotos;
ha trechos afirmando o quéo felizes os soldados estavam por morrer pelo pais e pelo
imperador. Mas é importante lembrar que toda essa producdo era fiscalizada e
aprovada pelos superiores. O entendimento dessa pratica levou a uma explicacdo de
que os pilotos kamikazes eram desamparados e manipulados. Em O zero eterno, a
narrativa que se constroi é a do herdi. Por isso, a auséncia de rostos em parte do enredo
é significativa. Pagina a pagina, o leitor é levado a descobrir estes pilotos,
reconstruindo o seu posto na historia nacional, como se houvesse uma nova narrativa

sobre o passado a ser revelada.
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N&o é exagero apontar que, nos tempos atuais, a ciéncia especializada vem
perdendo o posto de autoridade do qual comumente usufruiu, a0 menos no que tange
a percepcao da populacdo comum. Para Risen:

A percepcdo estética sempre foi parte constitutiva do pensamento histérico
inclusive em seu formato cientifico especializado. O que esta ameacado de
passar a segundo plano é, porém, aquilo que caracteriza a formagédo
"disciplinar" ou seja: os resultados de pesquisa com pretensao controlavel
de validade e com abordagem critica das orienta¢@es histéricas socialmente
influentes. "Critica" parece ter deixado de ser um ponto importante na
cultura historica contemporanea. O apelo a transdisciplinaridade e a
tendéncia amilGde vinculada a este apelo, a fugiu das restricGes de uma
disciplina especializada em beneficio de uma criatividade aparentemente
livre, criaram em um plano secundario o desempenho cognitivo a que todos
os padrBes metodicos da pesquisa histérica estdo vocacionados. (RUSEN,
2015, p. 27)

Na medida em que, na contemporaneidade, mais e mais as fronteiras de
autoridade do saber historico se misturam, torna-se primordial considerar o
entendimento das diferentes dimensdes do saber histérico e, portanto, da cultura
historica, como parte da pesquisa em ensino de Historia. A reflexdo proposta parte do
conceito de cultura historica como categoria de analise. Para Joérn Risen, a narrativa
historica das sociedades é formada a partir de uma série de padrdes que sustentam a
experiéncia humana sobre o tempo. Nesses padrdes estdo inclusas as concepgdes
cientificas e também os diferentes espacos de formacéo do pensamento historico. Eles
adquirem significado para os individuos no ambito de suas vidas praticas; ou seja, do
cotidiano vivido a que é dado significado a partir do pensamento histérico, manifesto
na consciéncia historica.

Entendendo a disputa pela memaoria como um ponto central neste conflito, em
que a cultura histérica manifesta uma faceta especial da “praxis cultural” presente no
processo de elaboracdo do passado recordado. Especialmente nesse caso, em que O
zero eterno, para além de contar uma narrativa ficcional, empenha-se também em
resgatar um sentido oculto desse passado. Um sentido que, no quadrinho, s6 pode ser
resgatado pela memdria dos personagens. Neste sentido, para além de usar o quadrinho
como fonte para o estudo passado, ele figura muito mais como elemento formador de
sentido deste passado experimentado. “As narrativas e as imagens veiculadas pela
midia fornecem os simbolos, 0s mitos e 0s recursos que ajudam a constituir uma
cultura comum para a maioria dos individuos em muitas regides do mundo de hoje”
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(KELNER, 2001, p. 9). Em sintese, O zero eterno se constitui aqui como uma unidade
de orientacdo do pensamento historico.

5 Consideracoes

E importante lembrar que mesmo reconhecendo o espago ocupado pela arte,
pela midia e nos lugares de memoria, essa ndo é uma relacéo tdo linear assim. Antes,
eles figuram como espago de tensdo entre o saber sistematizado pela ciéncia e o
passado enquanto fruicdo, o que tenciona o aspecto racional deste saber como um todo.
A alteridade do tempo torna-se ocasido de fascinio estético ou de uma fruigdo sem
consequéncias para uma orientacao realista da propria vida pratica. Pelo contrério,
priva 0 quadro de orientacdo da vida pratica de elementos essenciais da experiéncia
historica e da constitui¢do de sentido. No minimo, a experiéncia historica — introduzida
por meio da percepcédo sensivel autbnoma do quadro histérico de orientacdo da vida
pratica e agregada aos processos de constituicdo da identidade historica — € desviada
dos setores da vida humana pessoal e coletiva, nos quais as relacdes de poder e a
argumentacéo racional desempenham algum papel (RUSEN, 2001, p. 132).

E a0 perceber a cultura como um espaco de contradi¢do, que tomam lugar as
reflexdes em torno da formacéo historica, proprias da didatica da histéria. Este tipo de
reflexdo € voltado para os espacos de producdo de sentido. Consideramos que um
artefato cultural como o quadrinho deve ser tomado enguanto espaco de vestigio de
pensamento, de formacdo histérica em potencial. Um espaco em que os diferentes
aspectos de mobilizacdo desta cultura histdrica estdo presentes.

A industria cultural abre caminho neste processo, pois parece, por um lado,
“mais proxima das pessoas comuns”, € por outro, mais “inofensiva”, pois tem seus
proprios compromissos enquanto produto de uma industria para cumprir. Por vezes, a
resposta profissional a isso é criar mecanismos controlados de absorcao desta industria
cultural nos espacos formais do ensino, perante métodos e media¢fes claras tomadas
pelos profissionais envolvidos. A ruptura, no entanto, permanece: temos uma histéria
nas redes sociais, uma histéria nos meios de comunicacdo de massa, uma constante

“guerra de narrativas” sobre o passado (polarizada pela disputa politica) e a Historia
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enquanto ciéncia, aparentando, de longe, estarem em uma batalha de campos opostos
e espagos irreconciliaveis.

O exercicio de reflexdo neste pequeno texto se trata de uma tentativa de terceira
via: a do fortalecimento no entendimento dos diferentes espacos de formacdo histérica
e dos mecanismos de mobilizacdo do conhecimento historico que os mangas podem
ser capazes de instigar. A ciéncia se baseia em elementos prévios de sentido. Essa é
uma das fun¢des da cultura histérica. Para Sousanis (2017), o impacto da percepcao
humana no processo de absor¢do do conhecimento (ou seja, 0 modo de ver, classificar
e elaborar) pode se aproveitar do poder da narrativa visual, para além da ideia de uma
ferramenta, mas como uma forma de estimular o pensamento. Um canal de formacao
de sentidos. O conhecimento é circular. Na medida em que os quadrinhos atuam na
juncdo destes elementos (0 pensamento sequencial que é lido e o pensamento
simultaneo que pode ser “visto”), podem ser ferramentas de ‘“desaplanar”
pensamentos. A dimensionalidade com que mobilizam o saber histérico pode ser
exercida. Este trabalho é uma tentativa de pensar nessa transformacgdo. E nas
possibilidades dos quadrinhos no entendimento deste processo de relagéo entre o saber

historico e o0 uso publico do conhecimento, na esfera da cultura histérica.
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