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Resumo

Este artigo discute estratégias e procedimentos narrativos responsaveis por inovagoes
estéticas apresentadas pela telenovela Avenida Brasil (g 012, Joao Emanuel Carneiro;
Rede Globo de Televisao, Brasil). O estudo ocupa-se das inter-relagdes que permeiam
a producao ficcional na televisao e o panorama cultural, politico e socioeconémico em

ue se assenta a realidade do Brasil contemporaneo. A analise concentra-se em alteracoes
ﬁe ritmo narrativo e transformacdes topologicas que promoveram desestabiliza¢oes,
subversdes e consequentes modificagbes nos papeis tradicionais; e nas articulagoes
diegeticas de uma multiplicidade de nucleos interconectados ¢ representativos da
ascensao de uma nova classe média no pafs.

Palavras-chave: Palavras chave: telenovela brasileira; narrativa e personagens; Avenida
Brasil.

Abstract

This article discusses the narrative strategies and proceedings responsible for aesthetic
innovations in the soap opera Avenida Brasil (2012, Jodo Emanuel Carneiro; Rede
Globo de Televisao, Brasil). The text focuses on fictional television production and
Brazilian contemporary reality interrelationships — considering cultural, political,
social and economical aspects. The analysis relies both on narrative rhythm alterations
and topological modifications — which promote destabilizations, subversions and
consequent transformations on traditional roles —, and on diegetic articulations of
multiple interconnected nuclei — which are representative of the ascension of a new
kind of Brazilian middle class.
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1. Apresentacao

O presente estudo’ propde-se a discutir estratégias e procedimentos narrativos
responsaveis por inovagOes estéticas apresentadas pela telenovela brasileira Avenida
Brasil, de Joao Emanuel Carneiro, produzida pela Rede Globo de Televisao e veiculada

pela mesma emissora entre 26 de marco e 19 de outubro de 2012 no horirio das 21h00*.
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> Uma versdo preliminar deste trabalho foi apresentada no Congresso Internacional IBERCOM 2013 (Santiago de
Compostela, Espanha - maio 2013).

* Telenovela escrita por Joao Emanuel Carneiro com a colabora¢io de Antonio Prata, Luciana Pessanha, Alessandro
Marson, Marcia Prates e Thereza Falcao, com direcio de Gustavo Fernandez, Thiago Teitelroit, Paulo Silvestrini,
André Camara e Joana Jabace; direcdo geral de José Luiz Villamarim e Amora Mautner e direcdo de nucleo de
Ricardo Waddington.

Curitiba, v. 16, n. 2, p. 116-130, jul./dez. 2013. ISSN: 1980-5276 116



O texto — parte integrante de uma série de estudos que, desde 2007, temos desenvolvido
sobre a teledramaturgia brasileira — ocupa-se das inter-relacbes que permeiam a
produgdo ficcional na televisio e o panorama cultural, politico e socioecondémico
em que se assenta a realidade do Brasil contemporaneo. A analise concentra-se nas
transformacoes topologicas do produto audiovisual mencionado, que contemplaram,
de forma transversal e multifacetada, desestabilizagdes e subversdes de lugares,
com consequentes alteracOes nos respectivos papéis tradicionals, tematicamente
manifestados na narrativa principalmente por migragdoes e configuragdes sociais
emergentes. Alteragdes marcantes surgem também no modo de contar, que acentuam
um ritmo acelerado, no qual os tradicionais ganchos — que nas telenovelas de antes
costumavam sustentar toda a narrativa —agora sdo apresentados e resolvidos quase que
imediatamente, conferindo a trama uma indefinicio, uma abertura. Em meio a este
processo, em que se debatem personagens em busca de fung¢des identitarias, ha inversoes
constantes de protagonismo, as quais estabelecem didlogos ironicos e/ou caticaturais
com o repertorio dos telespectadores, quase sempre habituados a maniquefsmos
essencialistas e reviravoltas melodramaticas bem mais acomodadas, mesmo quando
espalhafatosas. Articulado diegeticamente a partir de uma multiplicidade de nuicleos
interconectados, que representam e tematizam a ascensao de uma nova classe média
no pais, o folhetim revela-se como interessante objeto de investigacio também na
medida em que obteve audiéncias excepcionalmente elevadas e repercussao publicitaria

expressiva.

2. Consideragoes introdutérias e observagoes retrospectivas

Temos chamado a atengdo em varios de nossos artigos para mudangas nas
estratégias e procedimentos narrativos adotados na telenovela brasileira, cada vez mais
acentuados e significativamente modificados em termos de construcao de personagens,
de ritmo, de desenvolvimento e opg¢Oes estéticas propiciadas pela introducao de
novos recursos tecnologicos. Lugares estereotipados, até muito pouco tempo atras
predominantemente fixos, estaveis e previsiveis, atualmente se instalam na narrativa de
forma a privilegiar a emergéncia de espagos que comportam personagens desdobradas,
cujos percursos sao caracterizados por movimentagoes que se alternam, confundem e
se fundem o tempo todo, posto que eles se articulam sobrepostos em deslizamentos e
compartilhamentos.

Herdis e vildes, nao mais meramente maniqueistas, entrelacam tragos, misturam
tonalidades e criam/revelam imagens, multifocadas e plurais, da contemporaneidade
liquida e cambiante em que — na fic¢do e na dita realidade, na producio e na recep¢ao —
estamos todos de alguma forma inseridos enquanto protagonistas e/ou coadjuvantes.

Na mesma direg¢do, diversos conflitos e nds que costumavam estabelecer-se de

forma a serem mantidos arrastando-se por todo o percurso da narrativa, agora tendem
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a ser rapidamente desatados, resolvidos e substituidos por outros. A velha férmula de
preservar segredos, reservando desvelamentos e revelagdes surpreendentes para os
capitulos finais —ou mesmo exclusivamente para o ultimo deles — tem se mostrado, senao
esgotada, a0 menos nem sempre eficiente em tempos de um mundo plural que articula
realidades cambiantes, evanescentes, cada vez mais permeadas por deslocamentos de
todo tipo e por mudangas e reviravoltas — tecnologicas, fisicas, geograficas, biolégicas,
conceituais, filosoficas — vertiginosas e altamente desestabilizadoras.

E considerando tal perspectiva que o presente trabalho se propde a problematizar
e discutir a constru¢ao de lugares e de figuras atribuidos as personagens no universo
narrativo de Avenida Brasil, telenovela que em 2012 sucedeu Fina estampa® e foi sucedida
pot Salve Jorge®. Este estudo vem na esteira de um percurso de investigagdes inaugurado
com a telenovela Belissima', o qual prosseguiu com as andlises de Duas caras®, de A
Jfavorita’ e, postetiormente, de Insensato coracio'. Ao nos ocuparmos agora de Avenida
Brasil, nosso intuito basico tem o mesmo proposito, qual seja: apurar dados e precisar
recortes para aprofundar analises e reflexes concernentes as transformagoes narrativas
que reiteradamente vém acontecendo nas produgoes teleficcionais, particularmente
nas telenovelas apresentadas pela Rede Globo na faixa horaria das 21h00, no chamado
horario nobre.

Se ja se constatou que entre os anos 1970 e 1990 a telefic¢ao no Brasil passou por
acentuada moderniza¢ao —avaliada por especialistas como relacionada a novos modelos
de telenovelas cuja caracteristica primeira foi o abandono da férmula radiofonica entao
vigente nos melodramas inspirados nas produgdes cubanas e mexicanas'' — nossos
estudos vém indicando que as décadas 1990/2000 revelam tendéncias especialmente
marcadas pela énfase em tais mudangas e por certa extensio da referida modernizagao'.
Até certo ponto, dentro dos limites impostos pelo género, as telenovelas do horario

adotam procedimentos que podem ser considerados a0 mesmo tempo mais realistas

5 Telenovela de Aguinaldo Silva, produzida pela Rede Globo de Televisio; exibida entre agosto de 2011 e marco de 2012.
¢ Telenovela de Gloria Perez, produzida pela Rede Globo e exibida a partir de outubro de 2012; ainda no ar quando
da realizacdo do presente trabalho.

"'Telenovela de Silvio de Abreu, produzida pela Rede Globo; exibida entre novembro de 2005 e julho de 2006. [Ver
texto intitulado %4.44”, publicado na revista BBB (AUTORES, 2007).]

8 Telenovela de Aguinaldo Silva, produzida pela Rede Globo; exibida entre outubro de 2007 ¢ maio de 2008. [Ver
texto intitulado “CCC”, publicado na DDD, inicialmente apresentado no GT XXX, Encontro 2008 da Associagao
Nacional dos Programas de Pés-graduacio em Comunica¢io-COMPOS (AUTORES, 2008).]

? Telenovela de Jodo Emanuel Carneiro, produzida pela Rede Globo; exibida enttre junho de 2008 ¢ janeiro de 2009.
[Ver texto publicado na Revista EEE sob o titulo “FFF” (AUTORES, 2009).]

" Telenovela de Gilberto Braga e Roberto Linhares, produzida pela Rede Globo; exibida entre janeiro e agosto
de 2011. [Ver texto intitulado “GGG”, publicado na revista HHH preliminarmente apresentado no 1 Congreso
Internacional de la Red Iberoamericana de Narrativas Audiovisuales (RED INAV) - I1I Encuentro Iberoamericano
de Narrativas Audiovisuales, 2012, Malaga-Sevilha (AUTORES, 2012).

"' Ver: XAVIER, I. (2004); BORELLL S. H., ORTIZ, R. e RAMOS, J. M. (1989); COSTA, I. S. e KHEL, M. R. (1986).
12 Ha estudiosos, como LOPES, M. I. V. (2003), que atentam para as mudancas ocorridas partir de 1990 atribuindo-
as a uma crise vivenciada pela Globo com o fim do regime militar e a introducdo da TV a cabo; época em que
a emissora viu-se obrigada a enfrentar de modo particularmente acentuado também a concorréncia da Rede
Manchete e do SBT.
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e um tanto mais ousados do que aqueles que costumavam adotar anteriormente.
Muito embora transformagoes semelhantes possam estar sendo adotadas em outros
horarios, nossa pesquisa concentra-se particularmente nas telenovelas apresentadas
as 21 horas uma vez que estas se caracterizam, no ambito da emissora em questao,
pela configuracio de formatos telenovelisticos mais proéximos do tradicional género
folhetinesco, ou seja: formatos que tendem a serem mais conservadores, apresentando
solugdes e encaminhamentos narrativos mais ortodoxos ou sisudos, comprometidos
com tematicas consideradas sérias, polémicas e adultas. Nossa hipotese, ja frisada e
discutida em trabalhos anteriores, ¢ de que nao obstante a presenca do mencionado
traco tradicional/conservador, sio justamente as telenovelas produzidas para essa
faixa horaria aquelas que acabam acentuando — em maior ou menor propor¢ao —
significativas rupturas com a chamada tradi¢ao.

Em meio a diversidade tematica apresentada, um eixo estrutural mais ou menos
amplo tem se reiterado no horario: a exploracao narrativa do que se pode considerar
como ambiguidade, obtida por uma duplicidade ou certa instabilidade conferida as
personagens, particularmente a personagem do “her6i”. Tal instabilidade é responsavel,
em fungao da escala de valores implicada, por oscilagdes e oposi¢oes entre o bem e o
mal, o certo e o errado, o sublime e o grotesco, o comico e o dramatico, o jubilo e o
horror. Essa labilidade encontrada nas figuras de personagens e protagonistas produz
reflexos diretos na circulacio de efeitos de sentido e consequente identifica¢ao/repulsa
da audiéncia em relacdo a tais figuras — além de favorecer, por outro lado, um modo
de producgio nao-linear e incorporar outras alteragoes formais.

Se ¢ fato que viloes e herdis, em tal contexto, perdem boa parte da univocidade
e rigidez de suas caracteristicas originais, ¢ também notavel que seus tragos e contornos
esmaecidos e flexibilizados conferem a narrativa como um todo, em consequéncia, um
desenho final moébil e cambiante, outra configuragao. Nesse movimento, os velhos
tipos cedem espago a personagens de alguma forma mais convincentes, mesmo quando
idealizados ou caricaturalizados. Algo equivalente ocorre com os procedimentos
narrativos corriqueiros, que dao lugar a estratégias reformuladas. Multifacetadas e
complexas, tais estratégias articulam-se de modo a facultar figuragdes que agitam e
remexem estabilidades e certezas que compdem o universo estratificado das relagoes
sociais — pano de fundo da maioria das narrativas ficcionais da TV — com seus papéis,
posturas e lugares pré-definidos.

No caso de A favorita, por exemplo, nos moldes do que ja aparece em Duxas caras,
deparamo-nos com a indistin¢do de fronteiras que definem a marcagao do territorio
estabelecido para o lugar do herdi e para o do vilao: zonas de sombra permeiam os
espagos de bons e maus e aambiguidade policromatiza o jogo que se estabelece entre duas
protagonistas relativamente desprovidas de idealiza¢Ges e simplificagbes maniqueistas

tipicas do formato narrativo tradicional. Ao lado delas, as demais personagens debatem-
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se com entraves caracteristicos da fragilidade humana, com questionamentos e incertezas
enfrentadas, em geral, pelas ditas pessoas comuns. Tal recurso tende, a0 mesmo tempo,
a fortalecer mecanismos critico-solidarios de identificagio do publico com a histéria
narrada — em lugar da pura e simples adesao contemplativa suscetivel de resultar em
suspensao do juizo critico — e a incentivar o desenvolvimento de posturas compativeis
com atitudes de compartilhamento, tolerancia ou critica solidario-construtiva. No que
tange a telenovela lnsensato coragao, outro exemplo, vale enfatizar a peculiar caracteristica
de a trama passar ao largo de qualquer protagonismo estanque e explicitamente
definido. As personagens, distribuidas em diversos nucleos, alternam-se em posi¢oes
que se revestem de destaque temporario, sendo substituidas umas pelas outras ao sabor
das reviravoltas narrativas. Em face de tais peculiaridades, lugares e configuragées sio
consideravelmente remexidos e modificados — o que acaba promovendo visibilidades
que enfatizam possibilidades de subversao de valores tradicionais.

Avenida Brasil, por seu turno, destacou-se consideravelmente tanto no quesito
construcdo de personagens quanto no tratamento emprestado a representacio de uma
classe ascendente, que vem adquirindo espago e visibilidade no tecido social do Brasil
contemporaneo. Na esteira do que ja se verifica em Fina estampa, trama em que uma
socialite divide o protagonismo com uma trabalhadora (a qual acaba tomando conta
da cena no decorrer dos capitulos), a telenovela de Joao Emanuel Carneiro coloca
em primeiro plano o suburbio da cidade do Rio de Janeiro — reservando lugar menos

favorecido ao privilegiado reduto da Zona Sul carioca.

3. Avenida Brasil e Avenida Brasil: contextos

Para que seja possivel discorrer de forma inteligivel a respeito de Avenida Brasil,
cumpre apresentar breve resumo dos principais pontos que perfazem a trama da
telenovela, que se articula em trés fases tumultuadas e marcadamente distintas tanto
em termos estéticos quanto conteudisticos. A primeira fase da historia transcorre em
1999, época em que o solitario Genésio, um vitivo de classe média baixa e pai da
pequena Rita, contraiu novas nupcias com a jovem e ambiciosa Carminha. De origem
humilde e suburbana, Carminha é a maldade personificada. Determinada e obstinada,
totalmente desprovida de escrapulos, nao mede esforcos para enriquecer e ascender
socialmente. Com a ajuda de Max, seu amante, aplica um golpe em Genésio, que acaba
morrendo atropelado acidentalmente em plena Avenida Brasil, na Zona Norte do Rio de
Janeiro, por um famoso ex-jogador de futebol conhecido como Tufao. Para ficar como
unica herdeira da casa e das economias do marido, Carminha — sempre com o auxilio
de Max — abandona a enteada em um deposito de lixo, ambiente em que eles mesmos
haviam vivido na infancia. No local, designado por “Lixdo” e povoado por diversos

catadores de lixo, a menina encontra o malvado Nilo, o simpatico menino de rua
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conhecido como Batata e a bondosa Lucinda, que passara anos na prisao por conta de
um crime que lhe fora injustamente imputado. A menina, inicialmente explorada por
Nilo, trava amizade com Batata e ¢ acolhida por “Mae Lucinda”, a qual em seu barraco
no Lixao oferece abrigo, protecao e afeto a diversas criancas abandonadas. Batata e
Rita tornam-se inseparaveis, estabelecendo um inocente “namoro” infantil. O garoto,
que tem talento para futebol, acaba descoberto pelo craque Tufao, sendo adotado pela
familia do jogador e recebendo o nome de Jorginho — tudo gracas a Carminha, que
a essa altura esta casada com o riquissimo ex-atleta (0 segredo na histéria consiste no
fato de o menino ser o filho que ela e Max haviam, anos atras, também abandonado
no Lixao). Rita, que na ocasido perde o companheiro, posteriormente é adotada por
uma abastada familia estrangeira; recebendo o nome de Nina, ela deixa o Brasil e passa
a residir na Argentina, na cidade de Mendoza. Mesmo tendo a oportunidade de viver
em condi¢cdes melhores e mais favoraveis, a garota nido esquece o passado e almeja
vingar-se da mulher perversa que destruiu a vida de seu pai e prejudicou a sua para se
apossar da casa e das economias da familia.

Na segunda fase da telenovela, no tempo presente situado em 2012, Nina ja
esta crescida. Estudada e culta, tornara-se uma competente chef de cuisine. Perdendo
os pais adotivos, resolve retornar ao Brasil para iniciar seu plano de vinganga. Por
meio da internet, a jovem conhece Ivana, irma de Tufdo — assim conseguindo ser
contratada pela familia, como cozinheira, e aproximar-se de Carminha. Sua perversa
madastra transformara-se na esposa exemplar de Tufao, a quem conseguira separar da
cabeleireira Monalisa, o verdadeiro amor do jogador. Monalisa ¢ uma mulher decidida
e trabalhadora, que dirige um saldo de beleza no Divino, bairro ficticio do suburbio
carioca no qual reside. Tufdo e a irma Ivana, que também residem com a familia no
Divino em uma enorme e extravagante mansao, sao socios da cabelereira no salao.
Ivana é casada com Max, ignorando completamente que o marido mantém um antigo
caso com a cunhada. O bairro que a todos congrega abriga a sede de um cultuado time
de futebol, o Divino Futebol Clube — outrora famoso e bem posicionado no ranking
futebolistico do pafs. Carminha é uma pseudo respeitavel mae de familia, aparentando
honestidade e idoneidade inatacaveis. F querida por todos, menos por Monalisa, que a
abomina; e por Jorginho, que desaprova a forma como Carminha trata a filha Agata,
garota que devido a sua condigao obesa é obrigada a suportar as humilhagoes inflingidas
pela mae, a quem tanto admira. Carminha devota sincera afei¢ao a Jorginho e se
ressente por nao ser amada pelo rapaz — o qual, tal como Tufdo, nem sequer suspeita
ser filho biol6égico da mulher que desaprova. Rita, agora como Nina, convivendo com
a familia de Tufao acaba descobrindo que Jorginho e Batata sdo a mesma pessoa: seu
namoradinho de infancia a quem nunca esquecera. Fica dividida, entdo, entre o amor e
os planos de vinganga contra a ex-madrasta. Jorginho é noivo de Débora, moga rica e

bem intencionada que reside na Zona Sul e ¢é filha de Cadinho, um executivo que vive
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maritalmente com com trés mulheres: a futil e dominadora Verdnica, mae de Débora;
Noémia, culta e moderna, mae de Témas; e a independente e determinada Aléxia, mae
da adolescente Paloma, fruto de uma inseminacio artificial com Cadinho, o homem
por quem tanto esperava. Aléxia, mulher rica que ao longo dos capitulo se torna pobre,
¢ a primeira a inteirar-se da poligamia do companheiro. Até certo ponto da trama, as
trés mulheres nem sonham que compartilham um mesmo homem.

A terceira e ultima parte da trama acontece como desfecho de uma
rocambolesca historia cujo enredo foi atribuladamente pontuado e movimentado por
indmeras aventuras e reviravoltas narrativas que envolvem a todas as personagens
e se desenvolvem em uma espécie de transito frenético e ininterrupto pela Avenida
Brasil — ligando fortemente a Zona Norte e a Zona Sul da cidade, espacos que sao
também enfaticamente conectados ao Lixao. Nesta fase, em que Carminha e Max se
desentendem, rompem e acabam sendo desmascarados, acentua-se a presencga antes
pouco relevante da personagem Santiago. Tido até entio como um bom e prestativo
artesdo, agora se revela pai de Carminha e ex-amante de Lucinda, além de perigoso
bandido e traficante travestido de pacato restaurador de brinquedos antigos. Jorginho
por sua vez, descobre ser filho de Max e Carminha e, consequentemente, neto tanto
de Santiago quanto de Lucinda, cujo segredo mantido durante bom tempo era ser mae
de Max e ex-mulher de Nilo.

Ap6s Nilo e Max terem sido ambos assassinados, nos capitulos derradeiros
Santiago obriga a filha a ajudar-lhe no sequestro de Tufdo — com o intuito de extorquir
dinheiro a titulo de resgate. Nina consegue localizar o ex-jogador e tenta liberta-lo, mas
¢ feita refém pelos comparsas de Santiago, que ameagca atirar em Tufao e nela. Carminha
salva os dois e implora por perdao a Tufao, afirmando que no fundo sempre almejara
ter sido uma esposa perfeita; entrega a arma do pai para Nina, pedindo-lhe que atire.
Surpresos e comovidos com a inesperada atitude de Carminha, Tufdo e Nina incitam-
na a fugir. Ela se recusa e aguarda a chegada da policia para entregar-se. Carminha é
presa apos confessar ter matado o ex-amante, para evitar o assassinato de Nina, a qual
no momento do crime era por ele ameagada. Uma vez cumprida a pena, ao deixar a
prisdo a ex-megera retorna ao Lixdo, passando a viver no barraco de Lucinda; Nina
e Jorginho casam-se, tém um filho e, instados por Lucinda, admitem tentar reatar as
relagdes com Carminha — prenunciando um futuro de tolerancia e paz entre todos.
Tufao e Monalisa, que retomam o relacionamento amoroso, passam a viver na mansao;
também no bairro do Divino, Cadinho organiza uma cerimoénia de casamento em que
desposa suas trés mulheres e assim oficializa a reuniao de suas trés familias. O Divino
Futebol Clube retoma seu lugar na primeira divisao do futebol carioca.

A historia reconstituida esquematica e linearmente, porém, nao faz justica
a telenovela, que explorou outros recursos além do narrativo. Ha diversos pontos

marcantes que facultam a possibilidade de se efetuar recortes interessantes a partir

Curitiba, v. 16, n. 2, p. 116-130, jul./dez. 2013. ISSN: 1980-5276 122



dos quais se poderia abordar a conturbada Avenida Brasi/ — principalmente em virtude
de a trama, como ja ressaltamos, ter conferido visibilidade e estatura a dita classe C,
economica e socialmente ascendente no panorama do Brasil contemporaneo.

Dentre as diversas personagens que transitam pela Avenida Brasil de Joao
Emanuel Carneiro — quase todas dignas de nota, mérito que se pode atribuir também
a direcao e aos atores, varios deles premiados — optamos aqui por destacar no
contexto das estratégias narrativas da telenovela pontos da construcio do perfil e do
desenvolvimento da trajetéria de Carminha e de Nina

O percurso dessas personagens, integrantes do nucleo principal do folhetim,
articula-se na trama em estreita conexao com o desenrolar transversal da acio de
outras personagens que ali se agrupam ou daquelas que sio pertencentes a nuicleos
que, embora secundarios, de modo algum sio desprovidos de importancia. Ao longo

da analise, algumas facetas dessas figuras serao também examinadas.

4. Intercambios topolégicos, figuras em transito

A Avenida Brasil, movimentada via de acesso que conecta a Zona Norte ¢ a Zona
Sul da cidade, € para os habitantes do Rio de Janeiro ponto urbano familiar e largamente
utilizado. Principal canal de acesso ao aeroporto mais importante da regido, trata-se
de um espago urbano frequentemente mencionado em noticiarios da midia impressa
e televisiva, razao pela qual ¢ referéncia conhecida para boa parte da populagao do
pais. Todo tipo de gente transita pela Avenida Brasil. Ali, deslocamentos cotidianos e
corriqueiros convivem com o extraordinario e o excepcional, articulando e conectando
o previsivel e o inusitado. Diversos acidentes de transito envolvendo pedestres,
ciclistas, passageiros, carrinheiros e motoristas costumam complicar o fluxo do trafego.
Motocicletas e utilitarios, automoveis de luxo e carros populares, coletivos urbanos e
onibus partindo em viagem para outras localidades, caminhdes, caminhonetes e que
tais tém lugar no cinza quase sempre incandescente da via expressa — que serve também
de palco para todo tipo de crime: pequenos e grandes assaltos, sequestros relampagos e
nao relampagos, trafico e comércio de entorpecentes, e por af afora.

Metonimica e metaforicamente, a Avenida Brasi/ é hoje um retrato do Brasil.
Funciona como, configura, iz algo do Brasil que hoje temos, considerando o cenario
socio-politico- econémico em que se assenta o pafs na atualidade. Tal funcionamento,
por sua vez, alinha-se com a questdo eminentemente contemporanea de as narrativas
abrirem multiplas e simultaneas perspectivas, facultando a pluraliza¢ao e o intercambio
de papéis e de lugares sociais. De forma atrelada as consequentes e sucessivas variagoes
da mascara ou modo de se dar a ver das personagens nos diferentes formatos ficcionais,
o multiplo e o cambiante revelam-se como constituintes do foco narrativo privilegiado
na ficgao televisiva que se exibe nas telas, telinhas e telonas dos aparelhos de baixa

ou alta definicio encontraveis, se nao em todos, na grande maioria dos mais e dos
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menos abastados lares brasileiros. E nao s6 dos lares, diga-se: cada vez mais 6nibus
e automoveis, bares e restaurantes, salas de espera e estabelecimentos comerciais os
mais variados contam com televisores sempre ligados (isso para nao falar das telas
de computadores, telefones celulares, netbooks, tablets e outras invengbes congéneres),
fundando, definindo e formatando o cotidiano das pessoas.

Nao obstante as peculiaridades de intensidade, colora¢ao e encaminhamento
de como isso tudo se da nos variados formatos teleficionais, nos diferentes universos
diegéticos vildes e herdis se alternam, indiscriminadamente, como facetas de uma
mesma personagem que vém a tona ao sabor das circunstancias. Orientada nessa
dire¢ao, Avenida Brasil apresenta uma trama que se articula por entre uma pluralidade
de histérias mais ou menos conectadas ou pulverizadas, interligadas pela iconica
avenida carioca. Na trama pontifica uma extensa gama de personagens em transito,
caracterizadas de formas as mais diversificadas possiveis.

Do inicio até um ponto consideravelmente avangado no percurso de Avenida
Brasil Carminha se configura e se da a ver, indubitavelmente, como a vila-mor da
telenovela: a personagem se desenvolve de maneira a revelar, progressivamente,
uma malvada inveterada e destemida, cada vez mais arguta e inteligente, fortemente
determinada a conseguir seus intentos a qualquer custo. O circo de horrores por
ela dirigido e protagonizado corre solto no picadeiro, oferecendo a plateia atonita
— ¢ algo incrédula? — riquissimo programa de nimeros diversificados que incluem
abandonar criancinhas (inclusive o proprio filho) em depésitos de lixo, ensandecer o
marido simpldrio ao ponto de provocar-lhe a morte para depois livrar-se da enteada
orfa e tomar-lhe a heranga; arruinar o noivado alheio, tornar a casar por interesse
fingindo amor verdadeiro, trair o segundo marido — extremoso e dedicado — com o
marido da cunhada, mentir sobre a paternidade dos filhos, humilhar e maltratar a filha
pequena, enganar o amante fixo com amantes temporarios, fingir ser mae adotiva do
filho biol6gico; subornar o padre da paréquia do bairro, desviar em proveito proprio
dinheiro angariado para obras assistenciais inexistentes, destratar os mais velhos,
humilhar subalternos; espancar e mandar espancar pessoas, forjar o proprio sequestro
para arrancar do marido o dinheiro do resgate, enterrar pessoas vivas, armar ciladas
para que incautos inocentes sejam levados a prisio (inclusive o préprio filho) por
delitos que nao cometeram, planejar o assassinato do amor de sua vida (a quem acaba
assassinando mesmo); roubar, chantagear, extorquir; promover assaltos a propria casa,
enganar a familia, a vizinhanga e mais o resto do mundo. Isso tudo com a cara mais
santa do universo, emoldurada por longos cabelos dourados, sempre toda linda e muito
disposta, amparada na fama de mulher virtuosa de moral ilibada, religiosa e caridosa,
mae de familia amantissima.

O desfile de iniquidades protagonizado por Carminha é tao extenso, a coisa é

levada a tal extremo que acaba, em certos momentos peculiares, se tornando comica.
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Carminha, pasme-se, ¢ simpatica. Efusiva, expansiva: gestos largos, fala solta e desabrida.
Estimulante quase sempre, engracada as vezes. Carminha diverte e entretém. B possivel,
pelo avesso ou pelo direito, torcer por ela (ou nao torcer contra ela). O figurino, quase
sempre branco, ornamentado com o amarelo ouro de joias extravagantes combinadas
a tradicionais correntes que exibem, penduradas ao pescogo, as enormes iniciais do
marido acompanhadas de delicadas miniaturas, bonequinhos representando a prole.
Predominio de cores claras, sapatos de saltos médios, grandes bolsas maternais.

No extremo oposto de Carminha, Nina se posiciona claramente como a vitima-
mor. Culta e preparada, impelida pelo nobre intento de desmacarar os maus e salvar os
bons, submete-se voluntariamente ao sacrificio de suportar o cotidiano de um emprego
subalterno, aturando calada as injustigas que lhe sdo inflingidas pela patroa perversa
e atendendo aos caprichos de uma familia endinheirada mas desprovida de educagao
e refinamento. Distribui bondades de toda sorte: esmera-se no preparo de refei¢coes
sofisticadas, apoia as companheiras de trabalho, levanta o animo dos fracos e oprimidos,
socorre o proximo e o necessitado, ampara velhinhos e criancinhas. Empenha-se em
fazer justica a qualquer preco, luta para recolocar as coisas em seus devidos lugares.

O desfile de amargura e ressentimento protagonizado por Nina ¢ tdo intenso, a
coisa ¢é tao densa e pesada que acaba, em determinados momentos criticos, se tornando
tragica além da conta. Nina, pasme-se, ¢ uma chata. Introspectiva, retraida, reservada:
gestos contidos, fala suave e comedida. Intrigante quase sempre, irritante as vezes.
Nina cansa e exaspera. F possivel, pelo avesso ou pelo direito, torcer contra ela (ou
nao torcer por ela). Discreta, quase triste, a gentil e prestativa cozinheira exibe figurino
simples e despojado, oscilando entre jovial e esportivo. Poucos adornos: penduradas
a0 pescogo, delicadas miniaturas de garfo e colher aludem a profissio da portadora.
Ténis nos pés, jaquetas de couro bolsas médias, as alcas atravessadas no peito. Cores
em tons sobrios ou escuros. Cabelos castanhos, curtos.

Ocorre que, coisa pouco usual em telenovelas, ao espectador de Avenida
Brasil ¢ dado a ver também a mocinha agindo de forma descaradamente dissimulada,
arquitetando armadilhas e ciladas, enganando, trapaceando e chantageando — e até
mesmo recorrendo a violéncia fisica e psicologica para exercer pressao sobre a “vila’.

Ocorre que no decorrer dos capitulos vé-se via sofrendo nas maos da
“mocinha”. Ocorre que o espectador fica sabendo que a mocinha teve a sorte de ter
sido adotada por uma familia decente e amorosa; teve a oportunidade de adquirir
educacio refinada herdou uma soma de dinheiro consideravel tem mais apreco por
seus planos de vinganga do que pelo amor sincero do homem por quem sempre esteve
apaixonada e pelo afeto da mulher que a acolheu quando fora abandonada na infancia.
Ocorre que é notavel que a vila nutre pelo filho — que a rejeita — um amor sincero e
devotado. Carminha, personagem paradoxal e controversa, nao tem o perfil psicopata

que caracteriza a Flora de A favorita. Perdeu a mae na mais tenra idade, tal qual a
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mocinha — mas com o acréscimo de ter sido explorada pelo pai (ha insinuagdes de que
teria sido sexualmente abusada por ele, na infancia ; vem, acompanhada de seu amante
Max , de uma infancia efetivamente vivida no lixo. Ocorre que a medida que a historia
avanga, e o embate instalado entre Carminha e Nina se intensifica, ja nao se sabe
mais quem é melhor ou quem ¢ pior, nem qual partido tomar: o da malvada pérfida e
divertida — ou o da mocinha amarga e vingativa?

A narrativa vai sendo estruturada de modo a evidenciar que a doce e refinada
Nina arrisca-se permanentemente a passar de injusticada a justiceira: no decorrer do
longo percurso em que vive a trabalhosa, penosa empreitada de por em pratica e levar
a cabo seu plano de vinganca, de forma paulatina e implacavel ela vai derrubando
barreiras e perdendo escrupulos. Transpondo todos os seus limites, ha determinadas
cenas em que ela transfigura-se completamente: de vitima indefesa transforma-se
em vingadora impiedosa — talvez tdo dissimulada e mentirosa quanto a envolvente e
sedutora Carminha. Em dados momentos, enquanto as fraquezas de carater de uma se
revelam, se ndo aceitaveis, pelo menos compreensiveis, as virtudes de outra nao parecem
ser suficientemente atraentes para conquistar a simpatia irrestrita do publico: de acordo
com pesquisas realizadas na época de exibicao da telenovela, na maior parte do tempo
foi Carminha a personagem mais bem recebida por boa parte dos seguidores da trama,
ndo obstante suas maldades e ter sido fortemente caracterizada como a “vila”.

Algo parecido se da com a construgao do perfil do simpatico Cadinho,
composto de forma que o personagem que nao poderia ser pura e simplesmente taxado
como um mulherengo incorrigivel, posto que se mostrava igualmente devotado a seus
trés amores e consequentes trés familias. A vontade, desembaracadamente ocupando
na trama os diferentes espagos que lhe sao facultados, ele circula com desenvoltura
entre a Zona Sul e o Divino, de onde viera, seja na condi¢ao de executivo abastado ou
como trabalhador desempregado e obstinado em arranjar pequenos “bicos” que lhe
garantam algum dinheiro para contribuir no sustento de seus numerosos dependentes.

A construcao do perfil das demais personagens também se equilibra, em maior
ou menor extensao, em curiosas oscilacdes comportamentais. Ao longo da narrativa,
até mesmo no limite dos instantes finais, em diversas e sucessivas oportunidades,
posi¢des aparentemente estabelecidas ameagam inverter-se: as alternancias revezam-se
na diegese de modo que perspectivas e pontos de vista sio modificados e alterados o
tempo todo. O perfil de cada uma das figuras adquire nuances e sutilezas e, em alguma
medida, faz com que todas escapem do enredamento simplista, frequente em telenovelas
tradicionais que rotulam umas como plenamente virtuosas e outras como radicalmente
corrompidas. Por mais inverossimeis ou absurdas que se revelem muitas das peripécias
e situagOes apresentadas no folhetim, artificialismos e excessos sao suavizados por uma
aragem algo inovadora, cujos efeitos oscilatérios e ambivalentes podem ser percebidos

no decorrer dos capitulos. A duplicidade da situagao das personagens, a pluralidade de
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pontos de vista e o dinamismo das oposi¢des entrecortadas que pontuam a tessitura da
trama orientam o desenvolvimento dramatico e incorporam, até por conta do exagero

no andamento de determinadas situagdes, significativa dose de ironia.

5. Papéis, personagens, situagoes: diversidade e ambiguidade

E a visada pela ambiguidade, o ponto de vista inicial da narrativa — essa nossa
hipétese —, que conforma de diferentes maneiras as figuras de Avenida Brasil e define
as caracteristicas dos lugares que ocupam. Ambiguidade que se estende diretamente,
ainda que nao na mesma intensidade e propor¢ao, a boa parte das demais personagens
da trama. A estrutura multifacetada e plural que constitui as referidas personagens e as
relagoes de permuta que se estabelecem entre os lugares que ocupam e os papéis que
desempenham sistematizam-se e articulam-se em redes ondulantes que se desdobram
e acabam envolvendo todos os participantes na ampla diversidade de situagdes em que
se inserem na narrativa.

As relagoes de género que se verificam, em conseqiiéncia, sao frequentemente
orientadas para dire¢oes e abordagens pouco convencionais ou mesmo atfpicas — ao
menos em termos daquilo que se costuma ver em telenovelas. Relagdes amorosas triadicas
ou multiplas articulam-se em relativa placidez e muitas vezes com o conhecimento e
aquiescéncia dos envolvidos — sem que esses sejam encaixados na categoria dos devassos
e desajustados sexuais, pelo contrario: sio apresentados como pessoas sensiveis, afetivas,
conscientes de suas escolhas (Suellen, Roni e Leandro; Cadinho e suas trés mulheres).
Homens jovens sdao envolvidos em relacionamentos com mulheres maduras (Adauto
e Murici), machdes inveterados revelam-se frageis (Silas, Didgenes), casais maduros
e consolidados abdicam da estabilidade conjugal para arriscar a labilidade da troca de
parceiros, maridos e esposas acomodados passam a ser fogosos amantes clandestinos e
depois voltam a formar casais tradicionais (Leleco e Murici).

Na mesma perspectiva em que se apresentam as relagdes de género delineiam-
se novas configura¢des familiares. A narrativa encontra-se pontilhada de grupamentos
familiares compostos de forma atipica: dois pais e uma mae (Roni e Leandro, Suellen),
filhos criados por maes solitarias (Monalisa) ou pais solteiros (Silas e Didgenes),
maes posticas que se revelam mais maternais do que maes biologicas (Lucinda),
filhos adolescentes que tomam conta de pais desorientados ou imaturos, irmaos que
nao tém a mesma filiagao (filhos de Cadinho), pais que preferem filhos adotivos a
filhos do préprio sangue, cunhados que se transformam em amantes de cunhadas
(Carminha-Max-Ivana), avés que ocupam o lugar de pais (Lucinda), pais que enganam
a prole e filhos que rejeitam os progenitores (Carminha-Max-Jorginho-Santiago),
senhoras bem casadas que se aventuram em busca de sexo descompromissado,
garotas de programa que se transmudam em esposas compromissadas, parentes

tido como verdadeiros que se revelam posticos, entre outras variagoes.
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A familia carnavalizada, estabelecida e articulada em redes de relacionamentos
intercambiaveis que se interpenetram e se fazem/desfazem conforme circunstancias
e conveniéncias afetivas, psicolégicas, espaco-temporais, tem sido personagem
significativa em diversas telenovelas surgidas a partir de 1990. Misturam-se, assim,
complexos e inusitados modelos de relacionamentos que permitem uma diversidade
de preferéncias sexuais e originam uma gama variada de conjuntos e agrupamentos
afetivo-amorosos que se desdobram em reprodugdes inusitadas. O estabelecimento
de lugares, entdo, acaba sendo destituido da fixidez tipica do género em prol da
formacao de uma rede de relagbes topoldgicas, flexivel, ondulante, agil. Os papéis
correspondentes a tais relacoes relativizam-se e deles emergem novos valores.

Essa trama complexa s foi possivel gracas a estratégias diegéticas eficientes € a
adogao de recursos estéticos pertinentes. Gravada com uma iluminagao surpreendente,
capaz de ir além da mera funcio pratica e construir efeitos de sentido, Avenida Brasil
apresenta um ritmo bem mais acelerado no desenvolvimento da histéria, fato em parte
decorrente da constante comutagao de lugares e, também, responsavel pelo surgimento
de novos nos, atados e desatados quase vertiginosamente quando se considera
as telenovelas de tempos remotos e mesmo as do passado recente. O espectador,
situado diante de tal proposta — peculiarmente caracterizada por uma ousadia que
nunca perdeu de vista a questao da comunicabilidade — parece ter aceitado bem, a se
considerar os nimeros da audiéncia, experimentar, ficcionalmente, situagdes inusitadas
que, a0 mesmo tempo em que questionam valores arraigados, revelam a abertura de
uma diversidade de avenidas interconectadas que conduzem a novas possibilidades
vivenciais. Possibilidades transformadoras, que delineilam configura¢oes de uma

multiplicidade de mundos intercambiantes, inesperados, inéditos.
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